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I'REFACE

Dans cette deuxiéme publication de 'Danses et costumes régionaux
du Québec", vous trouverez des descriptions de danses des régions de
la Beauce, de Charlevoix et du Richelieu. Vous pourrez y consulter
un travail de référence sur le costume québécois et ses origines. La
premidre publication nous faisait connaitre des danses de la Basse
Gatineau, de Québec et du Saguenay ainsi que des costumes portés dans

les villes de Québec et de Montréal vers les années 1800-1850.

I1 s'agit 13 des premiers documents officiels publiés, décrivant
les danses traditionnelles du Québec. Certes il y a eu des chorégraphies
de danses éditées par des entreprises privées ou des organismes, mais
jamais un tel travail n'avait été entrepris. Il existe un nombre
intéressant de publications et de documents sur le costume, mais les
études ne sont pas encore assez poussées et nombreuses pour bien nous

faire connaitre les costumes québécois.

Cette recherche et cette publication sont le résultat de nombreux
mois de travail. Des volontaires ont accepté de donner de leur temps
pour recueillir ces données et par la suite rédiger les textes. Ils
ont en quelque sorte remplacé les institutions et les chercheurs

universitaires qui dans ces domaines produisent trés peu.

Lors de visites et de cueillettes dans les régions, les chercheurs
ont regu un accueil des plus chaleureux. Ils ont rencontré ceux qui
connaissent et conservent les danses et les traditions. Ces personnes
ont accepté de transmettre aux Québécois ce que leurs anc@tres, leurs
parents et leurs amis ont partagé avec eux. Il ne's'agiasait pas d'une
action commerciale axée vers un profit mais bien de la diffusion d'un

bien culturel. Cette recherche et la présente publication ont é&té rendues
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possibles grace 3 une aide fianci®re du Haut-Commissariat & la Jeu-
nesse aux Loisirs et aux Sports (qui a défrayé une partie des frais

de la cueillette et de 1'impression de cette publication).

Comme il s'agissait d'une premiére expérience, nous avons
rencontré de nombreuses difficultés. Plusieurs de ces difficultés
ne sont pas résolues pour autant, méme si nous avons opté pour
certaines solutions immédiates. Nous nous permettons de les souligner

car nous croyons qu'un travail devrait @tre entrepris pour faciliter

la t3che des chercheurs et ‘des rédacteurs.

La description des danses est trés ambigue. Des expressions
semblables pour des personnes différentes ont des significations
multiples. Cela tient au fait qu'il n'existe pas de lexique de la
danse québécoise. Ne pouvant décrire trés précisément les pas et les
figures de base lorsque nous en arrivons aux caractéristiques
régionales, la difficulté est encore plus grande. Qu'est-ce qui
permet de distinguer un pas de swing de la Basse Gatineau, du Saguenay,
de la Beauce ou de Charlevoix ? Des expressions aussi connues que
'la galope', 'la chafne des dames', 'le couplet', 'le refrain', 'la
transition', 'le meoulinet' et 'la promenade' devaient placer les
rédacteurs dans 1'obligation de définir ces termes 3 leur fagon. Il

serait donc urgent de préparer un projet de lexique de la danse

québécoise.

Le choix du modéle de rédaction en relation avec les objectifs
poursuivis a causé de nombreuses difficultés. Dés le début de la
recherche, nous avions opté pour un modéle descriptif comprenant des
synthéses et des analyses et donnant les informations exigées pour une
classification universitaire des documents. Ce modéle €tait nouveau et
nécessitait une expérimentation. Jusqu'd maintenant, on avait produit
au Québec un modéle donnant une description sommaire d'une danse, qui
pouvait servir d'aide mémoire et qui s'adressait & des danseurs ou a
des professeurs de danse. Le modéle que nous avons utilisé répondait
4 certains besoins de cueillette, de classification et de descriptions

de danses. Il serait nécessaire d'identifier et de préciser la clientéle
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d atteindre, avant d'effectuer une nouvelle publication.

Dans ces documents, vous ne trouverez aucune description des pas
de gigue. Il n'existe pas actuellement de méthode pour décrire les

pas de gigue. Les quelques personnes qui ont effectué des descriptions

ont eu recours & la méthode "Tap Dance". Cela signifie que nous ne
possédons pas actuellement un instrument qui nous permettrait de ré-
diger adéquatement des descriptions nous permettant de conserver et

de transmettre la gigue quebecoise . Le travail i faire dans ce do-
maine est considérable.

Lorsqu'on exécute des danses québecoises on se doit de trouver
un réel et la question semble réglée. Pourtant en effectuant les re-
cherches, nous avons constaté que chacune des danses nécessite une
musique particuliére. Il peut arriver que les musiciens aient oublié
la musique qui accompagnait telle danse. Le marché du disque de musique
traditionnelle n'a pas souvent d'affinités avec les danses et on ne trou-
ve que peu de musique 3 danser. Pour conserver et diffuser les danses,
il faudrait associer la production de ‘disques 3 1la publication de volu-
mes. Une cueillette plus poussée permettrait des recherches sur la

musique et 1'édition de l'é@criture musicale.

On se rend compte en lisant les descriptions qu'il s'agit de mouve-
ments et de déplacements. Le sens méme des danses nous échappe. La
danse &tant un moyen d'expression de 1'@tre humain, il faut en chercher
la signification. Chaque danse se fait dans un milieu donné & 1'occasion
d'un événement précis. Les gens d'une région ou d'un village donné ont
des traditions, une histoire, des comportements sociaux et vivent une
situation géographique particuli®re. Quand cette population est-elle
venue s'installer 3 cet endroit? Les parents y ont-ils toujours vécu?
Ont-ils regu des visiteurs qui peuvent avoir influencé leurs danses et
leurs traditions? Nous pourrions ainsi poser une série de questions dont
les réponses permettraient de mieux saisir le sens des danses. Ces élé-

ments et bien d'autres devraient accompagner toute recherche de danses
folkloriques.
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Une des grandes difficultés que nous avons rencontrées fut de
trouver des recherchistes intéressés et formés pour effectuer la
cueillette et rédiger les textes. Jusqu'd maintenant, aucune
n'a favorisé la formation de personnes ressources dans ces
domaines. Méme si nous avons demandé 3 des gens de Chicoutimi, de
Matane, de Québec et de Montréal, le nombre de personnes in-
té@ressées et disponibles &tait trds limité. Il serait important
d'abbrocher et de former des personnes pour effectuer des recherches

sur les danses traditionnelles du Québec.

Ce sont 13 quelques remarques sur les difficultés et les limites
de cette premiére recherche. Elles sont le résultat d'une premiére
expérience qui permettra de mieux préciser les actions futures.
Cependant, je me dois de soulever une premiére constatation qui déborde

sur un projet des plus urgent & développer au Québec.

D'année en année, on constate une perte considérable des
danses traditionnelles du Québec. Il ne reste presque plgs d'endroits
oli ces danses sont pratiquédes, Les occasions deviennent de plus en
plus rares. Certains festivals tentent de faire de 1'animation de
danses québécoises mais ils rencontrent de nombreuses difficultés.
Pourtant & travers le Québec, il existe un intérét de plus en plus
marqué pour le retour aux sources . Il s'avére urgent d'intervenir
dans la diffusion en encourageant la mise en place d'endroits ol 1'on

pourrait danser des danses québécoises.

Aux Etats-Unis, le mouvement de 'Square Dance' est des plus important.
En Suéde, les interventions du gouvernement durant les dix derniéres
années ont permis de développer des clubs & travers le pays. Il ne
s'agit pas simplement de recueillir des danses mais il faut créer un
mouvement qui permettra de remplacer nos anciennes structures sociales
d'organisation de danses par de nouveaux modéles qui favoriseront la

diffusion du répertoire traditionnel des danses québécoises.

Chaque paroisse devrait posséder un club de danse qui serait ouvert

une fois par semaine , il ferait revivre nos anciennes danses. Situé dans
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une perspective de loisir et relié au comité de loisirs, ce club
deviendrait une activité sociale ayant des objectifs culturels.

Ainsi cette formule permettrait de mieux se situer dans notre société
actuelle., En aucun moment, ces clubs ne devraient devenir des
équipes de spectacles. Il s'agit 13 d'une idée qui nécessiterait

divers types d'interventions pour €tre réalisée:

1. Sensibiliser 1'ensemble des comit@s paroissiaux, des organismes
municipaux et régionaux.

2. Organiser dans chaque région du Québec des sessions pour informer

les organisateurs

3. Mettre l'accent sur la formation de calleurs et de professeurs de

danses québécoises
4. Identifier un répertoire commun 3 1'ensemble du Québec

5. Prévoir des rassemblements régionaux et provinciaux

Voild en quelques mots une action qui devrait €tre entreprise au Québec

pour assurer la survie de notre tradition de danses québécoises.

Nous venons d'effectuer un pas vers l'avant. L'expérience que nous
avons acquise nous a révélé nos forces et nos faiblesses. Elle nous a
permis d'effectuer de la prospective. DE&ja nous avons des éléments de
futurs programmes & développer. Le travail est immense et c'est seulement

grace 3 la collaboration de tous qu'il pourra se réaliser.

GUY LANDRY

Directeur de la recherche
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AVANT-PROPOS

Cet ouvrage constitue un répertoire de vingt et une danses
traditionnelles et régionales ainsi qu'un travail de référence
sur le costume québécois.
La présentation des résultats de la cueillette, effectuée dans le
‘cadre d'un recherche globale sur la danse et le costume québécois,
supposait le choix d'une méthode spécifique, avec toutes les limites
que cela devait entrafner: il s'agissait avant tout d'ouvrir a
un public plus vaste, les portes d'un domaine jusqu'ici trés peu

exploré.

La premiére partie traite des danses traditionnelles de trois
régions spécifiques, soit celles de la Beauce, de Charlevoix et du
Richelieu. Pour chacune des régions, nous avons ressorti des
informations générales, des caractéristiques techniques et des
généralités telles.la formation, les positions et les pas des danseurs.
et les différentes figures que 1l'on retrouve réguliérement dans les
danses. On peut aussi se référer a des informations sur les personnes-
ressources et @ quelques commentaires formulés par le chercheur sur
la recherche dans la région qui lui fut désignée.

Dans un deuxiéme temps, la description théorique, les données
spécifiques et la chorégraphie introduisent les danses proprement
dites. La description théorique fournit un apergu général de la
danse, une feuille de route trés utile lorsque la chorégraphie

a été approfondie. La chorégraphie est constituée d'explications
assez précises, de diagrammes complémentaires et de certaines
références aux généralités de la région, le tout ordonné de la méme
fagon que l'est la description théorique. Les dessins sont réalisés
sur la base d'une orientation et d'une numérotation uniformes. Le

haut d'une danse est toujours déterminé par 1'orchestre ou par la
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provenance de la musique.

Les chorégraphies ayant &té rédigées i partir de bandes
vidéoscopiques, il est toujours possible de revenir 3 la

source, de relever plus de détails et de compléter selon ses
besoins, le travail de base déja fait. Les bandes magnétoscopiques
en question, de méme que le matériel technique nécessaire 3

leur visionnement, ont &té déposés au centre de documentation

de la Fédération des Loisirs-Danse du Québec.

La deuxiéme partie du volume fournit un ensemble d'instruments
de travail en vue d'une recherche sur le costume québécois.
Le chercheur y trouvera des exemples d'endroits-ressources, de
revues, périodiques et journeaux, et de volumes qui sont relativement
faciles d'accés. Le travail de référence sur le costume ne révéle
pas de données précises mais indique des moyens d'y accéder par

1'intermédiaire de canaux qui existent déja.

Les cartes régionales ont &té réalisées sur la base des
divisions économiques du Québec et servent de guide pour permettre
de situer en un clin d'oeil; la localisation géographique
approximative des régions sélectionnées. Les divisions utilisées
ne sont donc pas culturelleé, le travail dans ce domaine n'é&tant

pas achevé.
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Sens contraire des aiguilles de 1'horloge

ABREVIATIONS
BD Bras droit
BG Bras gauche
c Couple
CA Couple actif
CcD Couple de droite
CF Couple d'en face
CG s Couple de gauche
CE : Référence

Diagramme

: Homme

BA : Homme actif
HD Homme de droite
HF Homme d'en face
HG Homme de gauche
F Femme
FA Femme active
FD Femme de droite
FF : Femme d'en face
FG - Femme de gauche
i.e. : C'est a dire
LDC Ligne du cercle
MD Main droite
MG Main gauche
N.B.* Notez bien
PD Pied droit
PG 3 Pied gauche
SCH =
SH :

Sens des aiguilles de 1'horloge

16.
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Homme

: Homme en déplacement

: Femme

&

Femme en déplacement

—_— Direction du mouvement
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NOTES EXPLICATIVES

LA NOTION DE COUPLE ACTIF DANS LE CARRE SIMPLE

La notion de couple actif (CA) se rattache 3 la nécessité dans presque
toutes les danses folkloriques du Québecoises, de déterminer un couple
comme étant le "leader' ou 1'impulsion dans une figure donnée.

Dans la formation de carré simple, le terme de CA désigne alternativement
le C1, 1e C2, le C3 et le C4. C'est ce qui se produit le plus souvent

d i'intérieur d'une "partie', chaque couple &tant & son tour le CA.

A la notion de CA se greffe celle de couple de droite (CD), couple d'en
face (CF) et couple de gauche (CG). Ces couples sont déterminés par
rapport & la position du CA dans la danse, lorsque les quatre couples
font face au centre de la formation. Il existe quatre possibilités

d'identification des couples, le Cl étant toujours dos & la musique, en
haut de la danse:

1 2 3 4 |
CF CG
Oa. 530' 63‘; O;
Gy gCD| CFe el coS G| CAR 2 qCF
1 1 1 1
a O "o
"o " b S

La premiére approche de cette notion peut créer certains problémes de
compréhension, mais d'un point de vue pédagogique, elle aplanie bien
des difficultés.

Lorsque l'on parle par exemple de la femme de droite (FD) ou de 1'homme
de gauche (HG), on parle de la F qui est reliée au CD au début de la
figure et de 1'homme qui est relié au CG au début de la figure.

L'exemple donné ici est relatif au moment ol le Cl est le CA:

pas |

'}
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Tous les diagrammes du volume ont &té faits sur le principe du Cl comme

CA parce que dans tous les carrés simples, le Cl part la danse.

La description de la danse référe dans un premier temps au travail des
CA, CD, CF et CG et dans une deuxiéme phase, noté entre parenthéses, 3
celui des Cl, C2, C3 et C4 dans la premiére séquence de la danse.

La méthode d'annotation suggérée ici ne s'applique qu'a la formation de

carré simple.
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_REGION DE LA BEAUCE

| NFORMATI ONS GENERALES

Collection Normand Legault
Notation Normand Legault
Circonstances Le 2 février 1974, a St-Pierre de Broughton, canton

de Leeds, divisé par les comtés de Beauce et

Mégantique, & la salle de danse de M. Lauréat Goulet

Informateurs M. Lauréat Goulet, musicien
Age: 49 ans

Occupation: menuisier

M. Emilien Lessard
Age: 62 ans
Occupation: hotellier

M. Almen Connely, calleur

Age: 54 ans

CARACTERISTIQUES TECHNIQUES

Procédé Enregistrement vidéoscopique
Sony V30 h. repiqué sur Vidéo Sony V32

Matiére Bande vidéoscopique
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LES DANSES FOLKLORIQUES DE ST-PIERRE DE BROUGHTON

INFORMATIONS SUR LES PERSONNES-RESSOURCES

r
Les personnes suivantes ont participé & la s@ance d'enregistrement 3

St-Pierre de Broughton.

CALLEUR M. Almen Connely, 54 ans, d'origine irlandaise et résidant
d St Pierre de Broughton

M. Rufus Jamieson de Kenneor's Mills

MUSICIENS M. Lauréat Goulet, 49 ans, au violon
M. Lévis Bolduc, 28 ans, au violon
Mme Lauréat Goulet, au piano
M. Paulin Bolduc, au violon

DANSEURS Mme Aimée Rose Lecourt
M. Albert Dostie
M. Albert Custeau
Mme Danielle Lessard
M. Jean Louis Vachon et Mme Sylvie
M. Emilien Lessard
Mme Louise Lecourt
Mme Fernande Landry
M. Benoit Lariviére
Mme Michéle Drouin
M. Ronald Jamieson
M. Rufus Jamieson et sa dame
M. Almen Connely

Mme Josée Drouin

Les personnes ayant participé 3 la s@ance d'enregistrement & St-Pierre de

Broughton, provenaient des villages suivants:

. Kenneor's Mills . Inverness

. St-Pierre de Broughton . St-Jean de Brébeuf

. Pontbriand . St-Sylvestre
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LES DANSES FOLKLORIQUES A ST-PIERRE DE BROUGHTQN

QUELQUES COMMENTAIRES

Le village de St-Pierre de Broughton est situé 3@ quelques
cinquante milles de la ville de Québec, non loin de Thetford Mines
et de East Broughton. Les comtés de Beauce et de Mégantique divisent
le village.

C'est 1'épicier du village qui me mentionna que M. Lauréat
Goulet jouait du violon réguliérement durant les fins de semaine.
Aprés avolr rencontré ce dernier et avoir dansé et bavardé avec les
gens de la place, c'est finalement le 2 février 1974 que fut installé
le magnétoscope dans la salle de danse, pour les fins de ce travail.
Tout y passa: les danseurs, la gigue, le violon. Par la suite, plusieurs
rencontres eurent lieu, puis une seconde fois, les danses furent filmées.

Les danses de St-Pierre de Broughton, d'une trés grande
vivacité, sont dansées par des gens de tous les 3ges, au rythme du

"ecalleur".

Les danses se font toujours en trois parties. La premiére
se distingue par 1'introduction des 'tours & gauche et 3 droite'. La
deuxiéme partie suit immédiatement la premidre et commence par 'deux
tours 3 droite'. Enfin la troisiéme partie, reliée 3 la deuxi&me, est
constituée de 'grands ronds et refoulades'.

Aprés ces trois parties de danse, les formations se défont.
Chacun va s'asseoir, attendant parfois de cing a dix minutes avant que

le "calleur" et le "violonneux" ne signifient la reprise d'un autre



ittt drirites

GENERALITES

ST-PIERRE DE BROUGHTON, REGION DE LA BEAUCE

e = B X TR

FORMATION

I.1. CARRE SIMPLE

Les 4 C sont placés en carré,
face 3 la danse. (D.1)

I.2. COLONNE

Les 4 C sont placés les uns
derriére les autres, les F d'un
coté et les H de 1'autre. (D.2)
I.3. CONTREDANSE

Les 4 C sont placés sur 2 lignes,
les H d'un c6té et les F de 1l'autre,
les partenaires se faisant face.
(D.3)

POSITION DES DANSEURS

II.1. Dans les formations de carré
simple et de colonne, la F est a la
D de 1'H.

Dans la formation de contredanse,
la F est en face de 1'H.

IT.2. SWING

Les danseurs sont en position de
danse sociale fermée: la F est un
peu en biais avec 1'H et assez prés
de lui, sa MD est dans la MG de 1'H

et sa MG au milieu du dos de son

25;
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D.1l: Carré simple
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D.2: Colonne
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D.3: Contredanse

D.4: Position de swing
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partenaire qui place sa MD 3 la
taille de la F. (D.4)
La dame est presqu'appuyée et
soutenue dans le coude de 1'H.
II.3. PROMENADE
I1 existe 2 versions, laissées au
choix des danseurs:
II.3.A. Promenade fermée:
les partenaires sont cOte & cOte et
légérement tournés l'un vers 1l'autre.
L'H tient la F par la taille, de sa
MD passée derriére elle et tient la
MD de cette derniére dans sa MG,
devant lui. La F dépose sa MG sur
1'épaule de son partenaire. (D.5)
II.3.B. Promenade enlacée:
les partenaires sont cOte & cOte,
leurs bras intérieurs se croisent
d 1l'arriére et se placent & la taille
ou dans le dos du partenaire. Les
bras extérieurs restent libres et
pendent le long du corps. (D.6)
II.4, DEMIE PROMENADE
Les partenaires sont cOte 3 cOte.
L'H tient la F de sa MD passée

derriére elle et prend sa MG dans sa
MG devant eux. (D.7)

PAS DES DANSEURS
III.1. PAS MARCHE

On retrouve le pas marché dans plusieurs

déplacements, dont le demi~tour, la
grande promenade et certaines parties
de figure. Le pas marché utilisé ici

est un pas marché simple.

D.5: Promenade fermée

8O

D.6: Promenade enlacée

N

D.7: Demie-promenade (pos.)




III.2. PAS CHASSE

On retrouve le pas chassé au cours

de la grande promenade et durant
certaines parties de figure.

Le pas chassé doit tre petit,

trés prés du sol.

III.3. GIGUE

A St-Pierre de Broughton, la presque
totalité des danses contient de la

gigue. Chaque danseur gigue selon sa
capacité. On rencontre des ﬁas et

des enchalnements difficiles et d'autres
plus simples. Ex&cut@s sur une période
de 16 temps, enchainement de quatre

temps répétés quatre fols, cette sucession
de pas se compose plus particuliérement
de "frottés simples' et "frottés doubles"
de la plante du P accompagnés d'accords
solides des talons. On gigue aussi bien
avec la plante qu'avec le talon. Tous
les danseurs terminent leur gigue avec un
coup de talon ¢ frappé-projeté suivi d'un
accord du PD par terre.

III.4. SWING

Les P sont placés de telle sorte qu'ils
pivotent autour d'un point central fixe,
par 1'extérieur. Les cOtés extérieurs

du PD des partenaires se touchent.

L'H et la F placent leur PD un peu en
avant du PG, au centre d'un cercle
imaginaire tracé autour d'eux. Faire

un pas du PG vers la G sur la LDC,
tourner légérement le corps pour suivre
le mouvement du PG. Ramener le PD un

peu en avant du PG. Reprendre le tout.

27,
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IV, E1GURES

IV.1., SALUT A LA COMPAGNIE
Sur les 8 premiers temps de la

musique, les danseurs sont inactifs,
sur les 4 suilvants les partenaires

des C se saluent et sur les 4 derniers,
les partenaires de coin se saluent.
IV.2. GRAND ROND ET TOUR

Cette figure fait partie de

1'introduction d'une premiére
partie de danse.

Tous se tiennent par la M. La

MG de 1'H, 1iée @ la MD de la

dame, est & la hauteur des &paules.
La MD de 1'H, 1liée 3 la MG de la

dame, est & la hauteur de la taille.

Avec des pas marchés, les danseurs
font un tour complet de la danse par
la G (SH). (D.8)

IV.3. GRAND CERCLE ET TOUR

Cette figure fait partie de

1'introduction d'une deuxiéme
partie de danse.

Les danseurs ne se touchent pas, les

bras restent le long du corps. Les

danseurs, en cercle, 1'H derriére sa D.10: Grande promenade

F, exécutent un tour complet par la

D (SCH), avec des pas marchés. (D.9)
IV.4. GRANDE PROMENADE

A St-Pierre de Broughton, la promenade

n'est pas soumise 3 des lois strictes.
Le choix de pas marchés ou chassés, de
méme que la position de promenads fermée

ou enlacée, est laissé libre au danseur.
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Cependant, un méme C &volue
toujours avec le méme agencement
et ce dans toutes les danses.
Les danseurs, en C, ex@cutent une

grande promenade autour de la

danse, en faisant un tour complet i
par la D (SCH), de fagon & revenir \
d leur position initiale dans la ! r
formation. (D.10) Cé@
IV.5. CHAINE DES DAMES \2
Pour faire la chaine des dames, -
les C travaillent avec le C de D.11: Chaine des dames I
coin ou encore avec le CF. 3 ‘\
IV.5.A. Les F avancent '2@
simultanément 1'une vers 1'autre.
Elles se domment la MD au centre %
et se laissent en continuant vers L=
1'H vis-a-vis. (D.1l1) D.12: Chalne des dames II

IV.5.B. L'H regoit dans sa @B
MG la MG de cette autre F. (D.12)

La MD de 1'H peut se placer en 3

positions dif férentes, au choix:
solt 3 la taille de la dame, soit \'*
en lui tenant le bras G, soit liée D.13: Chalne des dames Iil

a8 la MD de la dame sous son bras G.
IV.5.C. Avec 1l'une de ces 3

positions, L'H pivote sur place

avec la F en 3/4 de tour dans le

SCH. (D.13)

Pour revenir chez elle, la F devra

reprendre les 3 séquences décrites

plus haut.
IV.6. DEMIIE-PROMENADE




La demie-promenade est un déplacement
qui suit souvent celul de la chalne
des dames.

Ayant conservé la position du dernier
pivot de la chalne des dames, que la
F effectue avec son partenaire (D.13),
les CA traversent 34 la place du C
vis-d-vis, les H se croisant a 1'EG.
En arrivant 3 la place vis-3-vis, les
C effectuent un demi~tour dans le SCH,

sur place. (D.14)

IV.7. PASSE DES DAMES, PASSE DES HOMMES

La figure s'effectue en 2 phases:

IV.7.A. Les 2 F traversent la
danse en se croisant au centre & 1'EG.
Une fois rendue 3 1'opposé, elles font
un demi-tour dans le SH. (D.15)

IV.7.B. Presque simultanément;
les H traversent en se croisant a4 1'ED,
pour se rendre a l'opposé. Une fois
rendus, ils font un demi-tour dans le
SCH. (D.16)

Pour revenir chez eux, les C reprennent
les 2 séquences décrites plus haut.
IV.8. GRAND ROND ET REFOULADES

Cette figure fait partie d'une finale

de deuxiéme partie de danse, dans ce
qu'on appelle le "Panier des Dames"
ou "Panier des Hommes".

Tous les danseurs se tiennent par la
M. Tous avancent de 4 pas vers le

centre, reculent de 4 pas et avancent

32 nouveau de 4 pas vers le centre. (D.1l7)

<i;,2P',l
D.14: Demie:promenade
']
(, ll';
|
N

D.15: Passe des dames

L)

D.17: Grand rond ...

g
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I1V.9. ROND ET PROMENADE
Cette figure fait partie d'une finale

de deuxiéme partie de danse, dans ce
qu'on appelle le "Panier des Dames"
ou "Panier des Hommes'".

IV.9.A. Rond des dames et
promenade: les 4 F sont laissées face

au centre et elles se tiennent par la

M. Les H, les bras le long du corps,

exécutent un déplacement vers la G (SH) ' o g

avec des pas marchés, et font le tour oxo

complet du rond des dames pour revenir I\.{
2

a la G de leur partenaire respective.
(D.18) D.18: Rond des dames...

IV.9.B. Rond des hommes et
promenade: les 4 H sont laissés face
au centre et ils se tienment par la

M. Les F, les bras le long du corps,

exécutent un déplacement vers la G (SH)

avec des pas marchés, et font le tour D.13: Zbud ces Honmes...

complet du rond des H pour revenir
a la D de leur partenaire respectif.
(D.19)

IV.10. CHAINE CROISEE

Cette figure fait partie d'une finale

de deuxidme partie de danse, dans ce D.20: Chaine croisée simple

qu'on appelle le "Panier des Dames"
ou "Panier des Hommes".

IV.10.A. Chaine croisée simple
ou panier intérieur: les H passent les
bras dans l'espace entre leur partenaire
et la F de G, puis se lient les M entre
eux.

Ainsi réunis, les danseurs exécutent 2

tours complets, avec des pas de swing,



vers la D (SCH). (D.20)

IV.10.B. Chaine croisée double
ou panier extérieur: une fois revenus
a leur place, les danseurs inversent
le panier, i.e. que leurs bras, de
1'intérieur du panier qu'ils &taient,
passent au dessus des tétes, jusque
dans le dos.

Dans cette position, les danseurs
ex8cutent un tour complet vers la G
(SH) avec des pas de swing. (D.21)
IV.11. MAIN GAUCHE AU COIN

Cette figure fait partie d'une finale
de deuxi@me partie de danse, dans ce
qu'on appelle le "Panier des Dames"

ou '"Panier des Hommes".

Chaque H donne sa MG & la F qui se
trouve 3 sa G en plagant de plus sa

MD dans son dos. L'H fait alors pivoter
la F dont 11 tient la MG, autour de lui
dans le SCH, en un tour complet de fagon
d ce que chaque danseur fasse face a

son partenaire initial 3 la fin de la
figure. L'H regarde dans le SCH alors
que la F regarde dans le SH. (D.22)
IV.12. CHAINE DU COTILLON

Cette figure fait partie d'une finale

de deuxiéme partie de danse, dans ce
qu'on appelle le '"Panier des Dames"

ou "Panier des Hommes'.

La chafne commence lo¥sque les partenaires
sont revenus face d& face pour se donner

la MD. Les F circulent dans le SH, par

la G, et le H dans le SCH, par la D.

32.

D.23: Chatne du cotillon




Chaque danseur exécute la chaine
du cotillon en donnant la MD a

son partenaire, la MG & la personne
suivante et ainsi de suite en
alternant de la MD et de la MG

Ce déplacement se fait avec des pas
marchés.

Arrivés 3 la moitié de la chaine,
les danseurs vont maintenant la
poursuivre jusqu'a leur ﬁlace, mais
en exécutant des pas de gigue.
(D.23)
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PREMIERES PARTIES DE DANSE:

1. COUPLE EN PROMENADE AUTOUR DE LA DANSE
2. GIGUE ET SWING AVEC LA VIS-A-VIS

3. MOULINET ET MAINS BLANCHES

L4, PASSE PAR b, EN LIGNE DE 4

DEUXIEMES PARTIES DE DANSE:
5. LA PASSE DES DAMES, LA PASSE DES HOMMES
6. LA PASSE SOUS L'ARCEAU

/. QUATRE COUPLES EN FILE FACE A L'AVANT
8. BISTRINGUE




COUPLE EN PROMENADE AUTOUR DE LA DANGE

PREMIERE PARTIE DE DANSE
ST-PIERRE DE BROUGHTON, REGION DE LA BEAUCE
RYTHVE DE 2/4 A TEMPO RAPIDE
BANDE VIDEOSCOPIQUE NO. 1o/

T0PO 1: INTRODUCTION
TOUS

1. Grand rond, un tour par la gauche

2. Crande promenade

T0P0 2: LA FIGURE
CA (Cl)
3. Promenade autour de la danse
TOoUs
4. Passe des dames et passe des hommes, aller-retour

5. Chaine des dames
6. Demi-promenade

7. Passe des dames et passe des hommes, retour

TOPQ 3: TRANSITION
TOUS
8. Gigue 3 sa compagnie
9. Swing

10. Grande promenade

ToPO 4: REPRISE
T0US

11. FIGURE avec le C2 comme CA
12. TRANSITION

35.



13. FIGURE avec le C3 comme CA

14. TRANSITION
15. FIGURE avec le C4 comme CA

16. TRANSITION

DONNEES SPECIFIQUES

BAS
1. NOMBRE DE DANSEURS Q_,.
4 couples 3
2| Mm_ y 39
Carré simple

. POSITION DE DEPART N
3 .‘Ollm

Face 2 la danse, cBte A cBte, les bras le long du corps

36.
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COUPLE EN PROMEWADE AUTOUR DE LA DARSE
PREMIERE PARTIE DE DANSE

CHOREGRAPHIE

TOPO 1: INTRODUCTION
TOUS
1. GRAND ROND, UN TOUR PAR LA GAUCHE 16 tps

Tous les C font la figure telle que
décrite dans les Généralités IV.2.. (D.1)
2. GRANDE PROMENADE 16 tps
Tous les C font la figure telle que

décrite dans les Généralités II.3.,
IFl:1., I3 2.«et IV.4..

L1 TOPO 2: LA FIGURE
yq .2 : CA (Cl)

ér;"-' 3. PROMENADE AUTOUR DE LA DANSE 16 tps

Dans la position décrite en II.3, le CA

fait le tour de la danse en passant 3a
1'extérieur, dans le cas du Cl sucessivenent
derriére les C2, C3 et C4. Les C inactifs

avancent de quelques pas lorsque le CA pzsse

derriére eux. (D.2)

¢/

¢ TOUS
D.3: Passe des F, passe... e

4, PASSE DES DAMES ET PASSE DES HOMMES 1l6tps

Le CA se tourne vers le CD et les deux

autres C travaillent ensemble.
Tous font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.7. pour aller et revenifl
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d leur position initiale dans la formation.

(0.3) M
5. CHAINE DES DAMES 16 tps
Le CA travaille toujours avec le CD et m

le CF avec le CG.
Tous font la figure telle que décrite dans m—
les Généralités IV.5.. A la fin de la |
figure chaque F a retrouvé son partenaire. X
(D.4)

6. DEMI -PROMENADE 8 tps

-_—

Le CA travaille toujours avec le CD et

le CF avec le CG.

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.6.. A la fin de la

figure, les C se retrouvent a la place du m

C avec lequel ils travaillaient. (D.5)
7. PASSE DES DAMES ET PASSE DES HOMMES 8 tps..

Le CA travaille toujours avec le CD et -
le CF avec le CG.

b ;?‘ Tous font la figure telle que décrite daus B
D.6: Passe des F, passe... les Généralités IV.7. de fagon a revenir
3 leur position initiale dans la formation. ||
(D.6)
TOPO 3: IRANSITION i

8. GIGUE A SA COMPAGNIE 16 tps

Les partenaires des C se font face et giguent

TOUS —

sur place tel que décrit dans les Généralitée|

111.3..
™
9. SWING 16 tps

Tous les C font le swing tel que décrit dans
les Généralités II.2. et III.4.
10. GRANDE PROMENADE 1f rps

1

Tous les C se promenent tel que décrit dans [
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les Gé€néralités 1I.3., III.1l., III.Z2. et

Iv.4.l
TOPQ 4: REPRISE
TOUS
11. FIGURE 54 tps

Le C2 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2.

12. TRANSITION 48 tps
Tous reﬁrennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.

13. FIGURE 54 tps
Le C3 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2.

14, TRANSITION 48 tps
Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.

15. FIGLRE 54 tps
Le CZ-E;;;ent le CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2.

16. TRANSITION 48 tps
Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.



G s
(SWING THE GIRL BEHIND YOU)

PREMIERE PARTIE DE DANSE

ST~-PIERRE DE BROUGHTON, REGION DE LA BEAUCE
RYTHME DE 2/4 A TEMPO RAPIDE
BANDE VIDEOSCOPIQUE NO. 167

T0P0 1: INTRODUCTION
TOUS

1. Grand rond, un tour par la gauche

2. Grande promenade

TOPO 2: LA FIGURE
CA et CD (Cl et C2)
3. Gigue face au couple
4, Traverse des couples
5. Volte-face et swing avec la vis-3-vis
HA et FD et CF (H1 et F2 et C3)
6. Gigue face au couple
7. Traverse des couples
8. Volte-face et swing avec la vis-a-vis
TOUS
9. Gigue face au couple
10. Traverse des couples

11. Volte-face et swing avec la vis-a-vis

TOPO 3: IRANSITION
TOUS

12, Grande promenade

4Q.



TOPQ 4: REPRISE

TOUS
13. FIGURE avec le C2 comme CA
14. TRANSITION
15. FIGURE avec le C3 comme CA
16. TRANSITION
17. FIGURE avec le C4 comme CA
18. TRANSITION
DONNEES SPECIFIQUES
l bhAS
+ NOMBRE DE DANSEURS Q-
4 3
couples
2. FORMATION 8
2

Carré simple

3. POSITION DE DEPART s
Hadt

Face & la danse, cOte 3 cOte, les bras le long du corps

41l.
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GIGUE T SWING AVEC LA VIS-A-VIS -
(SWING THE GIRL BEHIND YOU) M
PREMIERE PARTIE DE DANSE £
CHOREGRAPHIE -;
TOPO 1: INTRODUCTION M

D.l: Grand rond et tour

3

Vgt TOPO 2: LA FIGURE

TOUS

1. GRAND ROND, UN TOUR PAR LA GAUCHE 16 tpsf]

Aprés avoir salué leur partenaire et celui

de coin, tous les danseurs font la figure m
telle que décrite dans les Généraliteés ‘
W.2.. D.1) —
2. GRANDE PROMENADE 16 tps|
Tous les C se proménent tel que décrit dans
les Généralités II.3., III.1l., III.2. et

Iv.4..

5

CA -
4 et CD (Cl1l et C2)
5 &b; » |

D.2: Gigue face au couple

3. GIGUE FACE AU COUPLE 12 tps ™

Le CA fait face au CD. Dans cette position;j
tous les danseurs giguent tel que décrit 8
dans les Généralités III.3.. (D.2) =
Les bras des danseurs sont le long du corps;'
et chaque danseur est devant son vis-d-vis.

4. TRAVERSE DES COUPLES 4 tps

Les membres du CA prennent la place des
membres du CD alors que ces derniers font dvff

-

méme en passant a 1'ED en giguant tel gue



e

D.3: Traverse des couples

D.%. Velte-face et swing

o8 3
s ol

-

D.5: Gigue face au couple

D.6: Traverse des couples

)
T &

D.7: Volte-face et swing

43.

décrit dans les Généralités III.3.. (D.3)
5. VOLTE-FACE ET SWING AVEC LA VIS-A-VIS lotps

les membres des CA et CD font un volte-face
vers la D (SH). Chacun fait le swing avec
son vis-d~vis tel que décrit dans les
Généralités II1.2. et III.4.. (D.4)

Pendant le swing, 1'HA et sa nouvelle
partenaire vont se placer devant le CF

pour @tre en mesure de reprendre la figure.

HA et FD au CF (H1 et F2 au C3)

6. GIGUE FACE AU COUPLE 12 tps
L'HA et la FD font face au CF. Dans cette
position, tous les danseurs giguent tel que
décrit dans les Généralités III.3.. (D.5)
Les danseurs ont les bras le long du

corps et sont devant leur vis-~a vis.

7. TRAVERSE DES COUPLES 4 tps
L'HA et la FD prennent la place des membres

du CF alors que cea derniers en font de
méme en passant & 1'ED et en giguant tel
que décrit dans les Généralités ILI.3.. (D.5)
8. VOLTE FACE ET SWING AVEC LA VIS-A-VIS létps

L'HA, la FD et les membres du CF font un
volte-face vers la D (SH). Chacun fait le
swing avec son vis-a-vis tel que décrit dars
les Généralités II.2. et III.4.. (D.7)
Pendant le swing, 1'HA et sa nouvelle
partenaire vont se placer devant le CG alors
que les 2 autres C se préparent a travailler

ensemb le.

TOUS

9. GIGUE FACE AU COUPLE 12 tps

L'HA et la FF font face au CG. Les 2 autres

C se tourment 1'un vers 1l'autre. Dans cette
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poaition, les danseurs giguent tel que
décrit dans les GEnéralités IIl.3.. (D.8)

& Les danseurs ont les bras le long du corps

B _‘ et sont devant leur vis-d-vis.
@"{9 . 10. TRAVERSE DES COUPLES 4 tps W
; Les C traversent a 1'ED, 1'un dans 1'autre,
D.8: Gigue face au couple et prennent la place du C avec lequel ils i@
\ travaillent. En traversant, les danseurs W
;\ & giguent tel que décrit dans les Généralités _
B & III.3.. (D.9) ’
~%\ 11. VOLTE FACE ET SWING AVEC LA VIS-A-VIS 16tp

Tous les danseurs font un volte-face vers
D.9: Traverse des couples la D (SH). Chacun fait le swing avec son

vis-3-vis tel que décrit dans les Généralités?

i % II.2. et IIL.4.. (D.10)
@ : L'HA, @ la fin de son trajet, termine le g

S 2 swing avec une nouvelle partenaire. Durant
le swing, chaque H raméne sa nouvelle -
D.10: Volte~face et swing partenaire chez lui. (D.11)

o}/ T0PO 3: TRANSITION M

B
g & TOUS
: A ¥

12. GRANDE PROMENADE 16 tps
@ Tous les C se proménent tel que décrit dans
D.11: Fin de la figure les Généralités I1I1.3., III.l., III.2. et F
IV.4..
TOPO 4: REPRISE ‘-
zo18 S
13. FIGURE 96 tps

Le C2 devient la CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2.

14. TRANSITION 16 _tps
Tous reprennent la TRANSITION telle que o
décrite au TOPO 3.
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15. FIGURE 96 tos
Le C3 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que dé&crite au TOPO 2.

16. TRANSITION 16 tps
Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.

17. FIGURE 96 tps
Le C4 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2.

18. TRANSITION 16 tps
Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.




MOULINET ET MAINS BLANCHES

PREMIERE PARTIE DE DANSE
ST-PIERRE DE BROUGHTON, REGION DE LA BEALCE
RYTHVE DE 2/4 A TEMPO RAPIDE
RANDE VIDEOSCOPIQUE NO. 167

[ESCRIPTION THEORIQUE IE LA DANSE

T0PQ 1: INTRODUCTION
TOUS

1. Grand rond, un tour par la gauche

2. Grande promenade

A. PREMIERE PARTIE : LES MDULINETS
TOPO Z: LA FIGURE LE MOULINET SIMPLE DES FEMES
TOUTES LES F
3. Moulinet simple des dames, demi-tour 3 G et 2 D
TOUS

4. Moulinet double des dames et gigue
5. Moulinet double des hommes et gigue

TOUS
6. Swing

7. Grande promenade

TOPO 4: LA FIGURE LE MOULINET SIMPLE DES HOMMES
TOUS LES H
8. Moulinet simple des hommes, demi-tour a G et

TOUS
9. Moulinet double des hommes et gigue

wr
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10. Moulinet double des dames et gigue

TOPQ 5: IRANSITION
TOUS

11. Swing

12. Grande promenade

B, DEUXIEME PARTIE : LES MAINS BLANCHES
10P0 2: LA FIGIRE
CA et CD (Cl1 et C2)
13. Rond de quatre et tour
HA et CF (H1 et C3)
14. Rond de trois et tour
HA et FF au CG (H1 et F3 au C4)
15. Rond de quatre et tour
HA et HF (H1 et H3)
16 . Avant-deux et arriére
17. Dos-8-dos & 1'épaule droite
FA, CD et FF, CG (F1, C2 et F3, C4)
18. Passe des trios
TOUS

19. Reprendre les no. 16, 17 et 18 inclusivement

TOPQ 3: TRANSITION
TOUS
20, Main gauche au coin
21. Chalne du cotillon
22. Swing
23. Grande promenade

T0PO 4: REPRISE
TOUS

24. FIGURE avec le C2 comme CA

25. TRANSITION
26. FIGURE avec le C3 comme CA



27. TRANSITION
28. FIGWRE avec le C4 comme CA
29. TRANSITION

DOENEES SPECIFIQUES

Bas
1, NOMBRE DE DANSELRS
O
4 couples

2, FORMATION 4 ,g
Carré simple

3. POSITION DE DEPART /
Maut

Face & la danse, cdte @ cdte, les bras le long du corps

48.
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MOULINET ET MAINS BLANGHES
PREMIERE PARTIE DE DANSE

CHOREGRAPHIE

ToPO 1: INTRODUCTION
TOUS
1. GRAND ROND, UN TOUR PAR LA GAUCHE 16 tps

Aprés avoir salué leur partenaire et celui

du coin, tous les danseurs font la figure
telle que décrite dans les Généralités
I¥.2.. {b.1)

2. GRANDE PROMENADE 16 tps

Tous les C se proménent tel que décrit dans
les Généralités II.3., III.1l., III.2. et

D.1: Grand rond et tour IVihs

3
B A. PREMIERE PARTIE : LES MOULINETS

(1)

"'.z TOPO 2: LA FIGURE LE MOULINET SIMPLE DES FEMVES
@
.| TOUTES LES F
' 3. MOULINET SIMPLE DES DAMES 16 tps

D.2: Moulinet MD

les 4 F avancent vers le centre et se lient

par la MD en 1'élevant au milieu. Dans cette

3
©
. © position, elles circulent vers la G (SH)
N oe - en un demi-tour. (D.2)
@

Une fois rendues & 1'opposé, elles inversent

[ le mouvement en se liant au centre par la MG.

D.3: Moulinet MG

Dans cette position, elles circulent vers la
D (SCH) en un demi-tour., Elles se retrouvent

vis-3-vis leur partenaire. (D.3)
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TOUS o

——

4. MOULINET DOUBLE DES DAMES ET GIGUE 16_tp: |

Les ¥, une fois rendues vis-a-vis leur
partenaire, demeurent li€es entre elles
et joignent leur MD & la MD de leur
ﬁartenaire. (D.4)

Dans cette position, tous les danseurs

giguent tel que décrit dans les Généralités,"";

D.4: Moulinet double des F 3I1.3.
) 5. MOULINET DOUBLE DES H ET GIGUE 16 tps
Les 4 F se détachant du centre, chaque C |

pivote d'un demi~tour dans le SH, tout en
restant 1iés par la MD. Les 4 H se retrouve t

au centre et se donnent la MG. (D.5)

D.5: Moulinet double des H Dans cette position, tous les danseurs
® giguent tel que décrit dans les Généralités
L) L =
@ Q ‘
TOPO 3: TRANSITION -
3 o B
D.6: Moulinet MD 6. SWING 15 tps
Tous les C font le swing tel que décrit i
dans les Généralités II.2. et III.4.. =

7. GRANDE PROMENADE 16 tps

Tous les C se proménent tel que décrit dans

les Généralités II.3., III.1l., III.2. et M
Iv.4-.‘
TOPO 4: LA FIGURE LE MOULINET SIMPLE DES HOMMES H
TOUS LES H -
8. MOULINET SIMPLE DES HOMMES 16 tps M

Les 4 H avancent vers le centre et se lient
par la MD en 1'élevant au milieu. Dans cette
position, ils circulent vers la G (SH)
en un demi~-tour. (D.6)
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Une fois rendus & 1'opposé, ils inversent
le mouvement en se liant au centre par la MG.

C) Dans cette position, ils circulent vers la
@ 3 ® D (SCH) en un demi~-tour. 1Ils se retrouvent
L1
vis=-3-vis leur partenaire. (D.7)

TOUS
D.7: Moulinet MG 9. MOULINET DOUBLE DES H ET GIGUE i6 tps

Les H, une fois rendus vis 3 vis leur
partenaire, demeurent liés entre cux et
joignent leur MD & la MD de leur partenaire.
(D.8)
Dans cette position, tous les danseurs
giguent tel que décrit dans les Généralités
3 2 o GV HA
10. MOULINET DOUBLE DES DAMES ET GIGUE 16 ips

Les 4 H se détachant du centre, chaque C

pivote d'un demi-tour dans le SH, tout en

restant 1iés par la MD. Les 4 F se retrouvent
D.9: Moulinet double des F au centre et se donnent la MG. (D.9)

Dans cette position, tous les danseurs

giguent tel que décrit dans les Généralités
EIE: 3.

TOPO 5: TRANSITION

TOUS

11. SWING 16_tps
Tous les C font le swing tel que décrit
dans les Généralités II.2. et III.4..

12. GRANDE PROMENADE 16 tps

Tous les C se proménent tel que décrit dans
les Généralités II.3., III.1l., III.2. et
Iv.a. L]
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B. DEUXIEME PARTIE : LES MAINS BLANCHES i
3
Qm TOPO 2: LA FIGURE
= CA et CD (Cl et C2) f
2
O 'Q 13. ROND DE QUATRE ET TOUR 8 tps
Ie CA se joint au CD par les M. Ensemble, T
D, 10+ Bend de - dupten. st tour ils forment in rond. Dans cette position,
ils circulent vers la G (SH) en un tour i
Q: complet. (D.10)
§ 2 - - Apré@s avoir effectué un tour complet, 1'HA
. z T
o laisse sa F 3 1la G de 1'HD. Le trio formé

du CD et de la PA reste en place et 1'HA
D.11: HA au CF ge dirige vers le CF. (D.11)

&, HA et CF (Hl1 et C3) -
] L

14. ROND DE TROIS ET TOUR

= 8 tps
4 O t L'HA a rejoint le CF en leur donnant la M.

Dans cette position, ils circulent vers la
G (SH) en un tour complet. (D.12)

D.12: Rond de trois et tour Aprés avoir effectué un tour complet, 1'HA

i laisse 1'HF seul chez lui et, de sa MD, il
l prend la MG de la FF. Le nouveau . se dirige [T
‘lg " 2

vers le CG. (D.13) ™

HA et FF au CG (H1 et F3 au C4) N
|

15. ROND DE QUATRE ET TOUR 8 tps
D,A3: Bh et TP au 40 L'HA et la FF se joignent au CG en leur -

donnant la M. Dans cette positiom, ils

3
B
1 circulent vers la G en un tour complet. bt
@ 3‘- Aprés avoir effectué un tour complet, 1'HA !
i

laisse la FF & la G de 1'HG et recule seul

(7]
d sa position initiale. Le trio formé |
D,14:
14: Rond de quatre et tour du CG et de la FF reste en place. (D.14)

HA et HF (H1 et H3) H

16. AVANT-DEUX ET ARRIERE 8 tps
;-'1
Avec des pas gigués, tels que décrits dans i



]
‘Ig -- L
\,
D.15: Avant-deux et drriére

o

D.16: Dos-a-~dos a 1'ED
3

¢

" D.,17: Passe des trios

FA,

53.

1e5Généralités ITI.3., les 2 H seuls
avancent simultanément 1'un vers l'autre
en se croisant légérement & 1'ED. 1Ils
reculent ensuite chacun a& leur place.
(D.15)

Durant ce temps, les 2 trios se balancent
ou giguent sur place.

17. DOS~A-DOS A L'EPAULE DROITE 8 tps

Les 2 H seuls avancent simultanément vers le
centre avec des pas gigués tels que décrits
dans les Généralités III.3.. Se croisant

a 1'ED, chaque H passe dos-a-dos pour ensuite

reculer 3 sa place. (D.16)

CD et FF, CG (F1, C2 et F3, C4)
18. PASSE DES TRIOS 16 tps

Aussitdt les HA et HF revenus a leur place.

les 2 trios traversent la danse par la D.(SCH).
Chaque trio prend la place de son vis-3d-vis.
Les F2 et F4 sont chefgde file. Les danseurs
formant les trios demeurent 1liés par la M.
(D.17)

La traversée peut se faire en giguant ou en
msrchant, tel que décrit dans les Généralités
EEL.1. et XIE.3..

TOUS

19. REPRISE 30 tps
Tous les danseurs reprennent les figures

décrites aux no. 16, 17 et 18 inclusivement.

TOPO 3: TRANSITION

TOUS .

20, MAIN GAUCHE AU COIN 4 tps

Tous font la figure telle que décrite dans i=s
Généralités IV.1l..
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21. CHAINE DU COTILLON 32 tps..

Tous font la figure telle que décrite dans |
les Généralités IV.12..

|

22. SWING 16 tps ||
Tous les C font le swing tel que déerit
dans les Généralités II.2. et III.4..

23. GRANDE PROMENADE 16 _tps
Tous se proménent tel que décrit dans les
Généralités II.3., III.1., III.2. et IV.4..'
TOPQ 4: REPRISE
TOUS
2005 =
24. FIGURE 84 tps

Le C2 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2.

25. TRANSITION 68 tps
Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.

26. FIGURE 84 tps m
Le C3 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2.

—

27. TRANSITION 68 tps |
Tous reprennent la TRANSITION telle que

décrite au TOPO 3. i
28. FIGURE 84 tps
Le C4 devient la CA et reprend la FIGURE r?
telle que décrite au TOPO 2.

29. TRANSITION 68 tps
Tous reprennent la TRANSITION telle que '
décrite au TOPO 3. —



PASSE PAR €, EN LIGNE [E 4

PREMIERE PARTIE DE DANSE
ST-PIERRE DE BROUGHTON, REGION DE LA BEAUCE
RYTHME DE 2/l A TEMPO RAPIDE
BANDE VIDEOSCOPIQUE No. 167

[ESCRIPTION THEORIGUE. [E LA DANSE

ToPO 1: INTRODUCTION
T0US

1. Grand rond, un tour par la gauche
2. Grande promenade
TOPO Z: LA FIGURE
cA (C1)
3. Swing
4. Avant-deux et arriére
5. Traverse au CF (C3)
CA et CF (Cl et C3)
6. Quatre en ligne, avant-quatre et arriére
CD et CG (C2 et C4)
7. Passe des dames et passe des hommes, aller-retour
8. Chaine des dames
9. Demi ~promenade
10. Passe des dames et passe des hommes, retour
CA et CF (C1 et C3)
11. Avant-quatre et tour
12. Chalnage & gauche et passe des hommes
13. Chalne des dames
14. Demi -promenade

15, Passe des dames et passe des hommes, retour

55.



TOPQ 3: TRANSITION
TOUS

16 . Gigue 3 sa compagnie
17. Swing

18. Grande promenade
TOPQ 4: REPRISE
TOUS

19. FIGURE avec le C2 comme CA

20. TRANSITION
21. FIGURE avec 1e C3 comme CA
22. TRANSITION
23. FIGURE avec le C4 comme CA
24. TRANSITION
[ONNEES SPECIFIQUES
5
1. NOMBRE DE DANSEURS ( )*ill
3
4 couples
2, EQRMATION ‘ .

Carré simple

3. POSITION DE DEPART -'O..s

Face 3 la danse, cOte & cdte, les bras le long du corps

56.



PASSE PAR 6, EN LIGNE DE 4
PREMIERE PARTIE DE DANSE

CHOREGRAPHIE

TOPO 1: INTRODUCTION

TOUS
1. GRAND ROND, UN TOUR PAR LA GAUCHE 16 tps

Aprés avoir salué leur partenaire et celui

de coin, tous les danseurs font la figure
telle que décrite dans les Généralités
V26, (Dal)

2. GRANDE PROMENADE 16 tps

Tous les C font la figure telle que
décrite dans les Généralités II.3., III.1.,

D.1l: Grand rond et tour It 2.6t IV.4..

3
o TOPO 2: LA FIGURE

-
e @ O, ca (c1)
I - 3. SWING 16 tps

Le CA fait le swing seul, sur place, tel

D.2: Avant-deux et arriére que décrit dans les Généralités II.2 et
B 5 & U
4. AVANT-DEUX ET ARRIERE 8 tps

Avec des pas chassés, le CA présente au CX¥
et reviens chez lui de la méme fagon. (D.Z)
La position et les pas sont décrits dans les
Généralités II.3.A. et III.2..

5. TRAVERSE AU COUPLE D'EN FACE 8 tps

Le CA avance vers le CF et passe au travers

de celui-ci. Les partenaires du CF se



O
‘. CDEI.‘ E)
.. !

15 b4 e

D.3: Traverse au CF

(] ]

PO
114
‘I.' ‘O'i.

O -

H.4: Quatre en ligne...

! 3

080

g WL

D.5: Passe des F, passe...

CD et CG (C2 et C&) - |
i

OO0

D.6: Chalne des dames

$ 3

=80

K

Sl 'S
i ‘!@-._.J

D.7: Demie-promenade

58 -~ | a

I

séparent pour permettre au CA de passer. —_
(D.3) "

CA et CF (Cl et C3) )

6. QUATRE EN LIGNE, AVANT-QUATRE 8 tps
Apr@s avoir passé au centre du CF, 1'HA (H1) _
va se placer & la D de la FF (F3) ainsi que
la FA (Fl) se place & la G de 1'HF (H3).

Les 4 danseurs sont 1i&s pas les M et formen}!
une ligne. Dans cette position, ils avancent

de 4 pas vers le centre et recule”ensuite de [V
4 ﬁas. (D.4) -

7. PASSE DES DAMES ET PASSE DES HOMMES 16 tps
Le CD et le CG travaillent ensemble. s

¥
M
"

Les 2 C font la figure telle que décrite
dans les GEnéralité&s IV.7. pour aller et

M
revenir 3 leur position initiale dans la !
formation. (D.5) -
8. CHAINE DES DAMES 16 tps M
Le CD et le CG travaillent ensemble. :
les 2 C font la figure telle que décrite F?
dans les Généralités IV.5.. A la fin de la
figure, chaque F a retrouvé son partenaire. r‘
(D.6) '
9. DEMI - PROMENADE 8 tps

a0y

Le CD et le CG travaillent ensemble.
Les 2 C font la figure telle que décrite

o

dans les Généralités IV.6.. A la fin de la
figure, les C se retrouvent A la place du C
avec lequel ils travaillaient. (D.7)

10. PASSE DES DAMES ET PASSE DES HOMMES 8 tps

le CD et le CG travaillent ensemble.

Les 2 C font la figure telle que décritc

dans les Généralités IV.7. de fagon 3 revenir [

|



D.8: Passe des F, passe...

ngﬂgz

D.9: Avant-quatre et tour

B 3 <)1
“C) | =

D.10: Chalnage 3 G

@9

2 8/
S =
/g@

D.11: Passe des H

D.12: Passe des F, passe

59.

& leur position initiale dans la formation.
(D.8)

CA et CF (Cl et C3)

11. AVANT-QUATRE ET TOUR 12 tps
Le CA travaille avec le CF.

La ligne des 4 danseurs avance vers le centre
ou elle se referme pour donmer un rond de
quatre. Dans cette position, les 4 daaseurs
font un tour complet par la G (SH), terminant
vis & vis leur position initiale dans la
formation. (D.9)

12, CHAINAGE A GAUCHE ET “ASSE DES H 12 tps
Le CA travaille avec le CF.

les 2 H laissent leur partenaire et,

congervant dans leur MG la MD de leur voisine
de G, ils placent celle~ci a leur D en la
faisant passer devant eux. (D.10)

Laissant la voisine a cet endroit, chaque H
va rejoindre sa partenaire respective en se
croisant @ 1'ED au centre. (D.1l1)

Chaque C revient @ sa position initiale en
faisant le trajet ordinaire: les F se
croisent &4 1'EG et les H 3 1'ED. (D.12)

13. CHAINE DES DAMES 16 _tps
Le CA travaille avec le CF.

les 2 C font la figure telle que décrite
dans les Généralités IV.5.. A la fin de la
figure, éhaque F a retrouvé son partenaire.
14. DEMI ~PROMENADE 8 tos
Le CA travaille avec le CF.

Les 2 C font la figure telle que décrite
dans les Généralités IV.6.. A la fin de 1la
figure, les C se retrouvent & la place du C’

avec lequel ils travaillaient.
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=]

15. PASSE DES DAMES ET PASSE DES HOMMES "5 ti |
Le CA travaille avec le CF.

Les 2 C font la figure telle que décrite r:
dans les GEn&ralités IV.7. de fagon 3 revenir
& leur position initiale dans la formation. [

TOPO 3: TRANSITION
TOUS rl
16. GIGUE A SA COMPAGNIE 16 tps o

Les partenaires des C se font face et giguent
sur place tel que décrit dans les Généralités

$11.3.. i
17. SWING 16 tps
Tous les C font le swing tel que décrit dans [
les Généralités II.2. et III.G.. "
18. GRANDE PROMENADE

m
Tous les C se proménent tel que décrit dans |
les Généralités II.3., III.1l., III.2. et -
IV.4.. ﬁ ".
ToPO 4: REPRISE i
Toms :
19. FIGURE 144 tps :'I
le C2 devient la CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPQO 2. 0
20. TRANSITION 48 tps
Tous reprennent la TRANSITION telle que =
décrite au TOPO 3. -‘l 1'
21. FIGURE 144 tps
Le C3 devient la CA et reprend la FIGURE I
telle que décrite au TOPO 2.
22. TRANSITION 48 tps ||
Tous repremnent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3. B
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23. FIGURE 144 ips
Le C4 devient le CA et reprend la FIGURE

telle que décrite au TOPO 2.

24. TRANSITION 48 tps
Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.




LA PASSE IES DAMES, LA PASSE IS HOMES
(RIGHT AND LEFT BACK)

DEUXIEME PARTIF NE DANSE
ST-PIERRE DE BROUGHTON, REGION DE LA BEAUCE
BANDE VIDEOSCOPIQUE NO, 167

DESCRIPTION THEORIQUE IE (A DANSE

ToPO_L: INTRODUCTION
T0US

1. Grand cercle, un tour par la droite

2. Grande promenade

T0PO 2: LA FIGWRE
CA et CD (Cl et C2)
3. Rond de quatre et tour
CA et CG (Cl et C4)
4. Rond de quatre et tour
CA et CF (Cl et C3)

5. La passe des dames. La passe des hommes
TOUS

6. Chalne des dames
7. Demi -promenade

8. Passe des dames et passe des hommes

ToPO 3: TRANSITION
TOUS
9. Gigue & sa compagnie
10. Swing

11. Grande promenade

62.
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TOPO 4: REPRISE
TOUS
12. FIGURE avec le C2 comme CA
13. TRANSITION
14. FIGURE avec le C3 comme CA
15. TRANSITION
16. FIGURE avec le C4 comme CA

17. TRANSITION
T0PO 5: FINALE
TOUS
PANIER DES DAMES

18. Grand rond et refoulades

19. Rond des dames et promenade des hommes
20. La cha®ne croisée simple

21. La chafne croisée double

22. Main gauche au coin

23. Chafne du cotillon

24, Swing

25. Grande promenade

PANIER DES HOMMES

26. Grand rond et refoulades
27. Rond des hommes et promenade des dames
28, La chalne croisée simple
29. La chaine croisée double

30. Reprendre les no. 22 & 25 inclusivement

1. NOMBRE DE DANSELRS



Bap
4 couples :
2, FORMATION 3 A

Carré simple

3. POSITION DE DEPART

Face 3 la danse, cdte & c3te, les bras le long du corps

64.
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LA PASSE DES DA'ES, LA PASSE DES HOMYES
(RIGHT AMD LEFT RACK)
DEUXIEME PARTIE DE DANSE

CHOREGRAPHIE
TOPO 1: INTRODUCTION
TOUS _
1. GRAND CERCLE, UN TOUR PAR LA DROITE 16 tps
Tous font la figure telle que décrite dans
0’9 les Généralités IV.3.. (D.1)
f ? 2. GRANDE PROMENADE 16 tps
Q & Tous les C se proménent tel que décrit dans
& . O les Généralités II.3., III.1., IIL.2. et
D.1: Grand cercle et tour IV.4..

3

TOPO 2: LA FIGURE

@0 |
"5 .@L CA et CD (Cl1l et C2)
3. ROND DE QUATRE ET TOUR 8 tps

Le CA se joint au CD par les M. Ensemble,

D.2: CA au CD, les M en rond i1ls forment un rond. Dans cette position,

3 11s circulent vers la G (SH) en un tour
complet. (D.2)
:zl Aprés avoir effectué un tour complet, le
~at«/}- CA laisse le CD a3 sa place et se dirige

vers le CG.

D.3: CA au CG, les M en rond CA et CG (Cl et C4)
4. ROND DE QUATRE ET TOUR 8 tps
Le CA se joint au CG par les M. Ensemble,

ils forment un rond. Dans cette position,



:.(g y 2
f) &
D.4: Retour du CA chez lui
W
Qe

” 1'
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ils circulent vers la G (SH) en un tour

complet.: (D.3)

Aprés avoir effectué un tour complet, le

CA laisse le CG et recule 3 sa place. (D.4)

et CF (C1l et C3)

—_—

5. PASSE DES DAMES. PASSE DES HOMMES 16 tps |

Le CA et le CF travaillent ensemble.

Ils

font la figure telle que décrite dans les

Généralités IV.7.. (D.5)

( @: ? TOUS
- Tol 6. CHAINE DES DAMES

~ T

-

D.5: Passe des T, passe...
‘(0
*II'CﬂI)

D.6: Chalne des dames

a8
.:’_,»‘@rf?, .
S /%

D.7: Demie-promenade

= )
2%
(:, ':_,:?“h" dl
: § B
‘f““r”:--‘ / ‘)

D.8: Passe des F, passe...

16 tps

Le CA travaille avec le CD et le CF avec le

CG. La figure se fait simultanément par les

4 C.

Tous font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.5.. (D.6)
7. DEMI ~-PROMENADE

8 tps

Le CA travaille avec le CD et le CF avec le

CG. La figure se fait simultanément par les

4 C.

Tous font la figure telle que décrice dans

les Généralités IV.6.. (D.7)
8. PASSE DES DAMES. PASSE DES HOMMES

8 tps

Le CA travaille avec le CD et le CF avec le

CG. La figure se fait simultanément par les

4 C.

Tous font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.7. de fagon A revenir

32 leur position initiale dans la formation.

(D.8)

TOPO 3: TRANSITION

TOUS

9. GIGUE A SA COMPAGNIE

16 tps
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Les partenaires des C se font face et giguent
sur place tel que décrit dans les Généralités
EET; 3.

10. 'SWING 16 tps
Tous les C font le swing tel que décrit dans
les Généralités II.2. et III.4..

11. GRANDE PROMENADE 16 tps
Tous les C se proménent tel que décrit dans

les Généralités II.3., III.l., III.2. et

Wb
TOPO 4: REPRISE
TOUS
12. FIGURE 64 tps

Le C2 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que dérrite au TOPO 2.

13. TRANSITION 48 tps
Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.

14. FIGURE 64 tps
Le C3 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2.

15. TRANSITION 48 tps
Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.

16. FIGURE 64 tps
Le C4 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2.

17. TRANSITION 48 tps
Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.

TOPO 5: FINALE
TOUS




D.9: Grand rond...

?
R d L
\_ﬁb N 1;

'“‘....__‘- F
D.1C: Rond des dames

'PANIER DES DAMES

P =L - b
: it # .. .
B
. ..' .. A

D.ljz Haigéﬁﬁﬁche au coin

18. GRAND ROND ET REFOULADES

68.

12 tps

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.8.. (D.9)
19. ROND DES DAMES ET PROMENADE DES H 12 tps _

Tous font la figure telle que décrice dans

les Généralités IV.9.A..

(D.10)

20. LA CHAINE CROISEE SIMPLE

24 tps

Tous font 1a figure telle que décrite dans

les Généralités IV.10.A.

 KDL2%)

21, LA CHAINE CROISEE DOUBLE

12 tps

Tous font la figure telle que décrite aans

les Généralitéa IV.10.B.
22. MAIN GAUCHE AU COIN

(D.12)

4 tps

Tous font la figure telle que décrite dans
les Gé&néralités IV.11l.. (D.13)

23. CHALNE DU COTILLON

32 tps

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.12.. (D.14)

24, SWING

T2 2 'L: o

Tous les C font le swing tel que cecrit dans

les Généralités II.2. et III.4..

25. GRANDE PROMENADE

16 tps

Tous se proménent tel que décrit dans les

Généralités I1I.3., III.1., III.Z.

PANIER DES HOMMES

26. GRAND ROND ET REFOULADES

et IV.4.

12 tps

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités I1IV.8.. (D.9)
27. ROND DES H ET PROMENADE DES DAMES 12 tps

Tous font la figure telle que décrite dans

les Généralités 1V.9.B..

(D.15)

28. LA CHAINE CROLSEE SIMPLE

24 tps

Tous font la figure telle que décrite dans

=
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D.14: Chalne du cotillen

OFRE
1§l@

D.15: Rond des hHommes

les Généralités 1V.10.A. mais cette fois-ci,
les T ayant les M liées au dessus de celles
des H et les danseurs pivotant vers la G
(SH).

29. LA CHAINE CROISEE DOUBLE 12 tpa

Tous font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.lo.B. mais cette fois-ci,

les danseurs pivotent vers la U (SCH).
30. REPRISE 66 tps
Tous reprennent la figure telle que décrize

aux no. 22, 23, 24 et 25.



LA PASSE SOUS L"ARCEAU
DEUXIEME PARTIE DE DANSE
ST-PIERRE DE BROUGHTON, REGION DE LA BEALCE

RYTHVME DE 2/U A TEMPO RAPIDE
BANDE VIDEOSCOPIQUE NO. 167

ANTRORUCTION
TOUS

1. Grand cercle, un tour par la droite

2. Grande promenade

LA FIGURE

CA et CD (Cl et C2)
3. Rond de quatre et tour
4, Avant-deux et arri@re sous l'arceau
5. Passe sous l'arceau
CA et CF (Cl1 et C3)
6. Rond de quatre et tour
7. Avant-deux et arri&re sous 1l'arceav
8. Passe sous 1'arceau
CA et CG (C1 et C4) et CD et CF (C2 et C3)
9. Deux ronds de quatre et tour
10. Avant-deux et arriére sous l'arceau

11, Passe sous l'arceau des 2 couples

TOPQ 3: IRANSITION

TOUS
12, Swing

13. Grande promenade

70.
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TOPO 4: REPRISE
TOUS
14. FIGIRF avec le C2 comme CA

15. TRANSITION
16. FIGURE avec le C3 comme CA

17. TRANSITION
18. FIGURE avec le C4 comme CA

19. TRANSITION
T0P0 5: FINALE
TOUS
PANIER DES DAMES

20. Grand rond et refoulades

21. Rond des dames et promenade des hommes
22, La chalne croisée simple

23. La chaTne croisée double

24, Main gauche au coin

25. Chalne du cotillon

26. Swing

27. Grande promenade

PANIER DES HOMMES

28, Grand rond et refoulades
29. Rond des hommes et promenade des dames
30. La chalne croisée simple
31. La chaine croisée double

32. Reprendre les nc. 24 & 27 inclusivement

JONES SFECIFJOUES



Bow

1. NOMBRE DE DANSELRS O;-
4 couples

2, EQRMATION 5* .
Carré simple

» POSITION DE DEPART
3 Howt

Face 3 la danse, cBte 3 cOGte, les bras le long du corps

T2



LA PASSE SOUS L‘ARCEAU
DEUXIEME PARTIE DE DANSE

CHOREGRAPHIE

ToPO 1: INTRODUCTION

TOUS

)

b ¥ s
‘n (::::) e
@._@

D.1: Grand cercle et tour

3

1. GRAND CERCLE, UN TOUR PAR LA DROITE 16 tps
Tous font la figure telle que décrite dans
les G&néralités IV.3.. (D.1l)

2, GRANDE PROMENADE 16 tps
Tous se ﬁrominent tel que décrit dans les

Généralités II.3., III.l., III.2. et IV.4..

Cw TOPO 2: LA FIGLRE

u@n CA et CD (C1 et C2)
e 3. ROND DE QUATRE ET TOUR 8 _tps

o,

D.2: CA au CD, les M en rond

Le CA se joint au CD par les M. Ensemble,
1ls forment un rond. Dans cette position,
ils circulent vers la G (SH) en un tour
complet. (D.2)

Le CA termine le tour face au cdOté du CF

et le CD dos au cdté du CF.

4. AVANT-DEUX ET ARRIERE SOUS L'ARCEAU 3 tps

Les danseurs &tant toujours en rond, les

partenaires du CD font un arceau de leurs
bras intérieurs et les partenaires du CA,
1i&s par la M intérieure, font un avant-deux
sous l'arceau en inclinant le haut du corps

et un arridre-deux, pour feindre de passer
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D.3: Avant~deux du CA
3
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D.4: Avant-deux du CD
3

&
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G |

D.5: Passe sous 1l'arceau

D.6: CA au CF, les M en rond

1 4

» @gg

D.7: Avant-deux du CA

74.

dessous 1l'arceau. (D.3)

La figure consiste a faire 2 pas en
avancant sous l'arceau, puis 2 pas en
reculant.

Dans un deuxiéme temps, le CA forme

1l'arceau pour que le CD reprenne ce que le C;T

vient de faire. (D.4)
5. PASSE SOUS L'ARCEAU 2 tps

Le CD refait un arceau et le CA passe en
dessous en inclinant le haut du corps.

Le rond de quatre est alors brisé. Les
ﬁartenaires du CD, 1liés par la M intérieure,
reculent & leur place. Durant ce temps,

le CA, 1i& 3ui aussi par la M intérieure,
se dirige vers le CF. (D.5)

CA et CF (Cl et C3)
6. ROND DE QUATRE ET TQUR 6 tps
Le CA se joint au CF par les M. Ensemble,

ils forment un rond. Dans cette position,
ilgs circulent vers la G (SH) en un tour
complet. (D.6)

Le CA termine le tour face au co6té du CG.

7. AVANT-DEUX ET ARRIERE SOUS L'ARCEAU 8 tps

Les danseurs étant toujours en rond, les
partenaires du CA et du CF reprennent la
figure décrite au no. 4, le CF prenant le
role du CD. (D.7 et D.8)

8. PASSE SOUS L'ARCEAU 2 tps
Le CF refait un arceau et le CA passe en

dessous en inclinant le haut du corps.

Le rond de quatre est alors brisé. Les
partenaires du CF, 1iés par la M intérieure,
reculent & leur place. Durant ce temps,

le CA, 1i&@ lul aussi par la M intérieure

P
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Be dirige vers le CG.
! Simultanément, le CF se rend vers le CD.
% (D.9)
S B mE
9. DEUX RONDS DE QUATRE ET DEMI-TOUR 6 tps
Le CA travaille avec le CG et le CF

D.8: Avant-deux du CF

travaille avec le CD.
' Le CA se joint au CG et le CF au CD, en se
il ! -
w donnant la M. Ils forment donc deux roncs.
qg @," g‘ Dans cette position, ils circulent vers la
G (SH) en un deémi-tour. (D.10)
Le CA et le CF terminent face a4 leur
" ' -
DA ERENE SomiE sXSEg position initiale dans la formation.

10. AVANT-DEUX ET ARRIERE SOUS L'ARCEAU 8 tps

& Le CA travaille avec le CG et le CF
@ travaille avec le CD.
i z

Les CA et CF font deux pas sous les arceaux

des CG et CD, puis reculent de deux pas.(D.1l)
D.10: 2 ronds de quatre

Les CG et CD font deux pas sous les arceaux

L des CA et CF, puis reculent de deux pas.(D.12)
1 'f % 11. PASSE SOUS L'ARCEAU 2 tps
% Le CA travaille avec le CG et le CF
1 f A travaille avec le CD.

Les CA et CF passent sous les arceaux des
D.11: Avant-deux des CA et CF

CG et CD de fagon a@ revenir chacun chez soi,
K I d sa position initiale dans la formation.
2 (D.13)

% @ . TOPO 3: TRANSITION

i

TOUS
D.12: Avant-deux des CG et CD 12. SWING 1l tps

Tous les C font le swing tel que décrit dams
les Généralités I1I.2. et III.4..
13. GRANDE PROMENADE 16 tps
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Tous se proménent tel que décrit dans 8
v les GEnéralités II.3., III.1., III.2. et
\ IV 4
1 e 2, 2 [ 28]
an W i
Bo $O TOPO 4: REPRISE

\ -_—

“a IoUS '

D.13: Passe sous 1'arceau 14. FIGURE X 50 tps

Le C2 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2,

«— 15. TRANSITION 30 tps |
TOMMT: la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3. ™

D.14: Gra.n rond... 16. FIGURE 50 tps '
. Le C3 devient le CA et reprend la FIGURE
“ " telle que décrite au TOPO 2.
(@ 17. TRANSITION 30 tps
* ® Tous reprennent la TRANSITION telle que B
décrite au TOPO 3.
D.15: Rond des dames 18. FIGURE 50 tps [
Le C4 devient le CA et reprnd la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2. -
19. TRANSITION 30 tps

Tous reprennent la TRANSITION telle que S
décrite au TOPO 3.

TOPO 5: FINALE
TOUS

PANIER DES DAMES _
20. GRAND ROND ET REFOQULADES 12 tps
Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.8.. (D.14)

21. ROND DES DAMES ET PROMENADE DES H 12 tps
Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.9.A.. (D.15) ™




D.16: Chalne croisée simple

@

D.17: Chafne croisé@e double

D.18: Hain_gauche au coin

D.20: Rond des hommes

77.

22. LA CHAINE CROISEE SIMPLE 24 +ps
Tous font la figure telle que décrite dans
les GEnéralités IV.10.A.. (D.16)

23, LA CHAINE CROISEE DOUBLE 12 tps

" Tous Sont la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.16.B.. (D.17)

24, MAIN GAUCHE AU COIN 4 tps
Tous font la figure telle que décrite dars
les GEnéralités IV.11l.. (D.18)

25, CHAINE DU COTILLON 32 tps
Tous font la figure telle que décrite dana
les G#&néralités IV.12.. (D.19)

26. SWING 16_tps
Tous les C font le swing tel que décrit dans
les GEn€ralités II.2. et III.4..

27. GRANDE PROMENADE 16 tps
Tous se proménent tel que décrit dans les
Généralités II.3., III.1., III.2, et IV.4..

PANIER DES HOMMES

28. GRAND ROND ET REFOULADES 12 tps
Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.8.. (D.14)

29. ROND DE H ET PROMENADE DES DAMES 12 trs

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.9.B.. (D.20)
30. LA CHAINE CROISEE SIMPLE 24 tps

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.10.A. mais cette fois-ci,
les F ayant les M liées au dessus de celles
des H et les danseurs pivotant vers la G
(SH).

31. LA CHAINE CROISEE DQUBLE 12 tps
Tous font la figure telle que décrite dans
les GEnéralités IV.10.B. mais cette fois-ci
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les danseurs pivotent vers la D (SCH).
Tous rei:remnt la figure telle que décrite
aux nos 24, 25, 26 et 27.
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QUATRE COUPLES EN FILE FACE A L'AVANT
(FIRST COLPLE SWING'S AHEAD)
DEUXTEME PARTIE DE DANSE

ST-PIERRE DE RROUGHTON, REGION DE LA BEAUCE

RYTHME DE 2/4 A TEMPO RAPIDE
BANDE VIDEOSCOPIQUE NO. 167

T0P0 1: INTRODUCTION
TOUS
1. Grand cercle, un tour par la droite
2. Grande promenade

TOPO 2: LA FIGURE

TOUS
« Swing du CA. Les couples en file
. Pas chassé@s 2 droite. Balance
. Pas chassés & gauche. Balance
Reprendre les no. 4 et 5
File de couples et contre-marche

Gigue 3 sa partenaire

O oo a4 O U o W
L I I ]

. Traverse simple et demi-tour
10. Gigue 3 sa partenaire

T0PQ 3: IRANSITION
TOUS

11. Swing
12. Grande promenade

TOPQ 4: REPRISE

TOUS

79.
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13. FIGURE avec le C2 comme CA
14. TRANSITION
15. FIGURE avec le C3 comme CA
16. TRANSITION
17. FIGURE avec le C4 comme CA
18. TRANSITION

I0PO 5: FINALE

TOUS
PANIER DES DAMES

19. Grand rond et refoulades

20. Rond des dames et promenade des hommes
21. La chalne croisée simple

22, La cha®ne croisée double

23, Main gauche au coin

24, Chafne du cotillon

25. Swing

26. Promenade

PANIER DES HOMMES

27. Grand rond et refoulades
28. Rond des hommes et promenade des dames
29. La chalne croisée simple
30. La chalne croisée double
31. Reprendre les no. 23 & 26 inclusivement

1. NOMBRE DE DANSELRS

4 couples



2. FORMATION

A. Carré simple
B. Colonne

C. Contredanse

3. PQSITION DE DEPART

Face & la danse, cOte 3 cOte, les bras le long du corps

om OCm Oaa

Om Om
; ‘ Cm o=
5O W O =

81.
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DEUXIEME PARTIE DE DANSE

QUATRE COUPLES EN FILE FACE A L'AVANT n
(FIRST COUPLE SWING'S AHEAD)

CHOREGRAPHIE
E=
TOPO 1: INTRODUCTION
i
TOUS .
1. GRAND CERCLE, UN TOUR PAR LA DROITE 16 tps
5 8 Tous font la figure telle que décrite dans [}
les Généralités IV.3.. (D.1)
® @ 2. GRANDE PROMENADE 16 tps m
@ L4 Tous les C se proménent tel que décrit dans
& O les Généralités II.3., III.1l., III.2. et =
D.l: Grand cercle et tour IV.d.
@P@: TOPO 2: LA FIGURE B
Cf._ » TOUS
- 3. SWING DU CA. LES C EN FILE 16 tps [

G

D.2: Swing du CA

3433

D.3: Formation de la colonne

Le CA fait le swing seul et sur place, tel

que décrit dans les Généralités I1I1.2. et m
I11.4.. (D.2)

Sur les derniers temps de son swing, les -
CG, CD et CF se placent en file derriére

le CA. A la fin de la figure le CA fait

dos 3 la danse et face & la musique. (D.3)

Les danseurs terminent en formation de

colonne et ont les bras intérieurs enlacés )
& la taille.
4. PAS CHASSES A D. BALANCE 4 tps B



FW—O 1
CW+—0 @
O Laml®
OB ©Q B

D.4: Pas chassés a D

Op—3W
QE— O™
Pg—0w
Qg —>CW

D.5: Pas chassés a G
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D.6: File de C

PY a
T

v
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D.7: Contre-marche

83.

Tous les danseurs se déplacent vers la
D, en effectuant trois petits pas chassés
latéraux. (D.4)
Au quatriéme temps, tous balancent légérement
le PG:
1. Pas du PD a D en y mettant le poids
du corps
2. Elever légérement le PG en le croisant
devant le PD
5. PAS CHASSES A G. BALANCE 4 tps

Tous les danseurs se déplacent vers la
G, en effectuant trois petits pas chassés
latéraux. (D.5)
Au quatriéme temps, tous balancent légérement
le PD:
1. Pas du PG a G en y mettant le poids
du corps
2. Elever légérement le PD en le croisant
devant le PG
6. REPRISE 8 _tps
Tous les danseurs reprennent la figure
décrite aux no. 4 et 5.
7. FILE DE C ET CONTRE-MARCHE 16 tps

Chaque C remonte a la téte de la danse ou lzs

partenaires se séparent. Les H se dirigent
vers leur G et les F vers leur D avec des
pas marchés. Chaque file descend la danse
du cOté extérieur. (D.6)

Rendues au bas de la danse, les 2 files se
croisent a 1'EG puis remontent la danse en
une rangée d'H et une rangée de F face au
centre. (D.7)

8. GIGUE A SA COMPAGNIE 16 _tps

Tous les danseurs giguent face a leur
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8: Gigue 3 sa compagnie
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D 9 Traverse et demi-tour

)
%A

84.

partenaire, en formation de contre-danse,
tel que décrit dans les Généralités III.3..
(D.8)

9. TRAVERSE SIMPLE ET DEMI-TOUR 8 tps

Tout en giguant, les danseurs traversent

d la place vis-a-vis en se croisant au
centre a 1'ED.

Rendus 3 1'opposé, ils effectuent un
demi-tour & D (SH) pour faire face au centre

3 nouveau. (D.9)

10. GIGUE A SA COMPAGNIE 8 tps

Tous les danseurs giguent face a leur
partenaire, en formation de contre-danse,
tel que décrit dans les Généralités IIIL.3..
(p.8)

TOPO 3: TRANSITION

@:

D.10: Swing et retour

TOUS
11. SWING 16 tps

Les C se reforment au centre. Sur les 8
premiers temps, tous les C font le swing
tel que décrit dans les Généralités IL.2.
et IIT.4, .

Sur les 8 derniers temps, chaque C regagne
sa position initiale dans la formation.
(D.10)

12. GRANDE PROMENADE 16 tps

Tous les C se proménent tel que décrit dans
les Généralités II.3., III.1l., III.2. et
Iv.Al.

TOPO 4: REPRISE

13. FIGURE 90 tps
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Le C2 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2.

14. TRANSITION 32 tps
Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.

15. FIGURE 90 typs
Le C3 devient la CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2.

16. TRANSITION 32 tps
Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.

17. FIGURE 90 tps
Le C4 devient le CA et reprend la FIGURE

telle que décrite au TOPO 2.

18. TRANSITION 32_tps
Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.

D.13: Chaine croisée... T—QP—O—S-: FINALE

D.14: Chaine croisée double

TOUS

PANIER DES DAMES

19. GRAND ROND ET REFOULADES 12 tps
Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.8.. (D.11)

20. ROND DES DAMES ET PROMENADE DES H 12 tps

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.9.A.. (D.12)
21. LA CHAINE CROISEE SIMPLE 24 tps

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.10.A.. (D.13)
22, LA CHAINE CROISEE DOUBLE .12 tps

Tous font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.10.B.. (D.14)

23. MAIN GAUCHE AU COIN 4 tps




D.15: Main gauche au coin

e L S

] s-=b g
[

D.16: Cha']';r’u-a du cotillon

D.17: Rond des hommes

PANIER DES HOMMES [

M

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.11l.. (D.15)

24, CHAINE DU COTILLON 32 tps @
Tous font la figure telle que décrite dans |

les Généralités IV.12.. (D.16)

)

e,

25. SWING 16 tps
Tous les C font le swing tel que décrit dans
les Généralités II.2. et III.4.. ??
26, GRANDE PROMENADE 16 tps

Tous se proménent tel que décrit dans les r1

Généralités II.3., III.1., III.2. et 1IV.4..

27. GRAND ROND ET REFOULADES 12 tps

Tous font la figure telle que décrite dans [
les Généralités IV.8.. (D.11) '
28. ROND DES H ET PROMENADE DES DAMES 12 tpsm

Tous font la figure telle que décrite dans M

les Généralités 1IV.9.B.. (D.17)

M
29. LA CHAINE CROISEE SIMPLE 24 tps W
Tous font la figure telle que décrite dans

—

les Généralités IV.10.A. mais cette fois-ci, |

les F ayant les M liées au dessus de celles

des H et les dangeurs plvotant vers la C FT
i

(SH) .

30. LA CHAINE CROISEE DOUBLE 12 tps B

i
Tous font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.10.B. mais cette fois-ci, ~
les danseurs pivotent vers la D (SCH). F
31. REPRISE 66 tps
Tous reprennent la figure telle que décrite B

aux no. 23, 24, 25 et 26.



BISTRINGLE

NEUXIEME PARTIE DE DANSE
ST-PIERRE DE BROUGHTON, REGION DE LA BEAULCE
RYTH™ DE 2/U4 A TEMPO RAPIDE
BANDE VIDEOSCOPIQUE NoO. 167

:

INTRODUCTION
TOUS

1. Grand cercle, un tour par la droite

2. Grande promenade

LA FIGURE
TOUS

3. Gigue & la voisine
4. Swing

5. Promenade

REPRISE

TOoUs
6. FIGURE les hommes changeant de partenaire
7. FIGURE les hommes changeant de partenaire
8. FIGURE les hommes changeant de partenaire

EINALE

TOUS
PANIER DES DAMES

9. Grand rond et refoulades
10. Rond des dames et promenade des hommes
11. La chalne croisée simple

12, La chafne croisée double

87.
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13. Main gauche au coin

14. Chalne du cotillon avec arrét
15. Swing

16. Promenade

PANIER DES HOMMES

17. Grand rond et refoulades
18. Rond des hommes et promenade des dames
19. La chalne croisée simple
20. La chaine croisée double
21. Reprendre les no. 13 & 16 inclusivement

DONEES SPECIFIQUES

has
1. NOMBRE DE DANSEURS Q..
4 couples ?
2. FORMATION , -
Carré simple O
» POSITION DE DEPART '
3 O ..

Face & la danse, cOte & cOte, les bras le long du corps



BISTRIHGUE

DEUXIEME PARTIE DE DANSE

CHOREGRAPHIE

D.1: Grand cercle et tour

89.

ToPO 1: INTRODUCTION

,\9 .
N 16

® ¥
©

D.2: Les H changent de F
o 4
y S
3
A @
® . 4

‘h!tep &

D.3: Gigue a la voisine

TOUS

1. GRAND CERCLE, UN TOUR PAR LA DROITE 16 tps
Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.3.. (D.1)

2. GRANDE PROMENADE 16 tps

Tous les C se proménent tel que décrit dans
les Généralités II.3., III.1l., III.2. et
Vb

TOPO 2: LA FIGURE

TOUS

3. GIGUE A LA VOISINE 16 tps
En finissant la grande promenade, les 4 H
laissent leur partenaire a leur place et
continuent le trajet en SCH jusque devant
la F suivante. (D.2)

Les nouveaux partenaires giguent 1'un face

da 1'autre tel que décrit dans les Généralicés
111.3.. (0.3)

4. SWING 16 tps
Tous les C nouvellement formés font le swing
tel que décrit dans les Généralités II.2. et
5 B ey Yo

5. GRANDE PROMENADE 16 tps
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Tous les C se proménent tel que décrit dans |

¢>iri les GEnéralités II.3., III.l., III.2. et
> Iv.4..
w @
O - TOPO 3: REPRISE
13 Tous
D.4: Gigue 3 la voisine 6. FIGURE 48 tps
@_*2 Tous reprennent la FIGURE, les H ayant
: changé de partenaire aprés la grande
"; Ay promenade. (D.4)
© ‘-.’ 7. FIGURE 48 tps
4 *@ Tous reprennent la FIGURE, les H ayant
D.5: Gigue 3 la voisine changé de partenaire aprés la grande
promenade. (D.5)
A G'S-*J 8. FIGURE 48 tps
p id RO Tous reprennent la FIGURE, les H ayant
®r ".-I changé de partenaire aprés la grande
» ?4@ promenade. (D.6)
D.6: Gigue 3 la voisine
1 ToPO 4: FINALE
TOUs
P i PANIER DES DAMES
9. GRAND ROND ET REFOULADES 12 tps
& Tous font la figure telle que décrite dans

D.7: Grand rond...

les Généralités 1V.8.. (D.7)

10. ROND DES DAMES ET PROMENADE DES H 12 tps
Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.9.A.. (D.8)

11. LA CHAINE CROISEE SIMPLE 24 tps

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.10.A.. (D.9)
12. LA CHAINE CROISEE DOUBLE 12 tps

D.8: Rond des dames

Tous font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.10.B.. (D.10)



D.11: Chafne du cotillon

3
D.12: Arrét dans la chalne

@

()

@

D.13: Arrét dans la chalne

91.

13. MAIN GAUCHE AU COIN 4 tps

—_——

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.11..
14, CHAINE DU COTILLON AVEC ARRET 80 tps

La chafne commence lorsque les partenaires
sont revenus face & face pour se donner la
MD. 1Les F circulent dans le SH, par la G,
et les H dans le SCH, par la D.

Chaque danseur exécute la chaine du contillon
en donnant la MD & son partenaire, la MG a
la personne suivante et ainsi de suite en
alternant de la MD et de la MG. Ce
déﬁlacement se fait avec des pas marches.
(D.11)

Arrivés a la moitié de la chaine, les H

se lient 3 leur partenaire par la MD et

3 la voisine de G par la MG. (D.12)

Le cercle se reforme aprés chaque chainage,
en alternant, tour & tour, 3 tous les 16
tps, H dos au centre puis F dos au cen:re.
(D.13)

Dans cette position, tous les danseurs gigue:
durant 16 tps puis, chaque danseur continue
la chalne avec des arréts de 16 tps de gigue
a chaque nouveau partenaire qu'il croise a
la MG ou a la MD. Durant les 16 premiers
tps, les F sont dos au centre, sur les 16
sulvants se sont les H qui sont dos au centre
La chalne se poursuit ainsi jusqu'a ce que
finalement chacun retrouve son partenaire

et sa position de départ.

15. SWING 16 tps
Tous les C font le swing tel que décrit dans

les Généralités II.2. et II1.4..



D.14: Rond des hommes

PANIER DES HOMMES -

16. GRANDE PROMENADE 16 g .;
Tous les C se proménent tel que décrit d~LP
les GEnéralités II.3., III.1., III.2. et
IV.4.. A

17. GRAND ROND ET REFQULADES 12 | hs
Tous font la figure telle que décrite dap
les Généralités IV.8.. (D.7) '
18. ROND DES H ET PROMENADE DES DAMES 12
Tous font la figure telle que décrite da??
les Généralités IV.9.B.. (D.14)

19. LA CHAINE CROISEE SIMPLE 24 [bs

Tous font la figure telle que décrite dan
les Généralités IV.10.A. mais cette foisr}*

les F ayant les M liées au dessus de cellbs
des H et les danseurs pivotant vers la G_,
(sH). "
20, LA CHAINE CROISEE DOUBLE 2.t =
Tous font la figure telle que décrite dal:

les Généralités IV.10.B. mais cette fois- .
les danseurs pivotent vers la D (SCH). |
21, REPRISE 66 t .
Tous reprennent la figure telle que décr:'";;c

aux no. 13, 14; 15 et 1e.
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REGION DE CHARLEVOIX

INFOR MATIONS GENERALES

la troupe Laurentienne

Informateurs Mme Thérése Lavoie
Age: 46 ans

Occupation: ménagére

aprés son mariage

M. Jean-Marc St-Gélais
Age: 29 ans
Occupation: mécanicien

Né a Baie St-Paul

CARACTERISTIQUES TECHNIQUES

Durée: 60 minutes

Identification Bobine no. 6 Quadrille Premiére Partie
Deuxieme Partie

Troisiéme Partie
Quatrieme Partie
Cinquiéme Partie
Sixiéme Partie

Plongeuse
Bobine no. 7 Quatre mains en croix
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Collection Guy Landry
Notation Guy Landry
Circonstances Au Centre Hospitalier de Charlevoix, 3 Baie St-Paul,

le 4 janvier 1974, lors d'une soirée qui regroupait

pour cette occasion des danseurs de la région et de

Née 3 St-Urbain et venue s'installer & Baie St-Paul

Procédé Enregistrement vid&oscopique en noir et blanc
Appareil Panasonic
Format: 1/2 pouce 2370 pieds 720 métres
Matiére Bande vidéoscopique

01-481
482-576
577-654
655-765
766-825
826-913

206-329
311-418
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LES DANSES FOLKLORIQUES A BAIE ST-PAUL

QUELQUES COMMENTAIRES

1., LA LOCALITE

Lorsque 1l'on descend ou remonte la fleuve St-Laurent en
longeant la cOte nord, on peut y découvrir une baie s'ouvrant sur une
large et profonde vallée. Cette baie, qui semble €tre protégée par
"1'Ile aux Coudres", offrait jadis un abri slir aux bateaux @ voiles.
Déja en 1678, des colons s'installaient & Baie St-Paul. Dans cette

terre fertile, de belles fermes se développérent.

Aujourd'hui, plus de 4110 habitants résident a Baie
St-Paul, située 3 environ 61 milles de Québec. Le Festival Folklorique
de Baie St-Paul nous a fait connaitre la beauté et la richesse de ce
coin de pays. En raison de son site exceptionnel, Baie St-Paul est
devenue le rendez-vous des artistes, des villégiateurs et des touristes.
On peut découvrir dans cette région du Québec, les paysages, une histoire,
une fagon de vivre qui ont inspiré des artistes et des artisans tels
que Clarence Gagnon, Félix-Antoine Savard, Marie Tremblay, George-Edouard
Tremblay et René Richard. On y trouve des versions typiques de chansons
comme "En passant par les Epinettes et les Eboulements", "l'Escaouette"
et "J'entend le coucou mes dames'". On y mange entre autres, de la

tourtiére, de la cipaille, de la soupe aux gourgannes et des éperlans.

Les plus hauts sommets des Laurentides mettent en évidence
des fermes et de vieux moulins & farine. Une petite mare, un quai, un
phare, des montagnes escarpées de la vallée de la riviére du Gouffre,
voila des paysages splendides qu'il faut découvrir ! Cette ville et cette
région possédent une beauté et une originalité qui les rendent attrayantes

et 1'hospitalité que 1l'on y retrouve nous donne le golt d'y revenir.
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2. LE FOLKLORE DANSE

-~

Lorsque 1l'on dansait 3 Baie St-Paul, c'était pour
s'amuser. Les gens de la région de Baie St-Paul se rencontraient
d 1'occasion d'un mariage ou d'une soirée de famille. Les maisons
étaient grandes et 1'on pouvait y féter. Le programme de la soirée
était composé de danses, de chants et de jeux. On s'amusait ferme.
Durant la soirée, souvent il arrivait que 1'on organise des jeux pour
changer de partenaire. C'était une occasion pour connaltre d'autres
jeunes filles. A tour de role, chaque invité avait 1l'occasion de
montrer son savoir-faire par une chanson ou une gigue. Lors de ces

rencontres, on ne manquait pas de chanter.

Autrefois, les musiciens étaient nombreux et 3 chaque
soirée, 11 y en avait toujours quelques uns pour faire danser.
C'était avant tout le violon et 1'accordéon & pitons que 1'on
utilisait pour la musique. Il y avait aussi la musique a bouche et
la bombarde. Presqu'a chaque fois, une personne marquait le rythme
en faisant des accords de pied et on y jouait aussi des cuilléres.
Chaque danse avait sa mélodie ou son reel. On qualifiait de meilleurs
musiciens, ceux dont la musique &tait la plus entrainante, de quoi

vous donner le goilit de danser.

Le répertoire de danses était varié mais différent de
ceux de 1'Ile au Coudres, de la Malbaie ou de Québec.. On y dansait
le quadrille de méme que des sets carrés. On y trouvait des danses
aussi typiques que 'la Cardeuse', '"la Tricheuse'", '"le Panier", 'le
Coupez par 6-4-2", "les Quatre Mains en croix", "la Plongeuse" et
"la Bistringue'. Autrefois, on dansait aussi "le Brandy" et on y
effectuait "la Grande Gigue Simple'". Certaines de ces danses, comme
“"la Tricheuse" étaient des jeux dansés ou l'on s'amusait & "tricher"

sa partenaire.

Les danses de Baie St-Paul possédent des caractéristiques
qui leur sont propres. La position du swing permet de rapprocher sa
partenaire et le pas de swing est marché. Le pas d'accord débute par

un frappé. On y retrouve une promenade trés ancienne avec de petits
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pas de "galope" et une fagon particuliére de tourner dans les
quatre coins. La chaine des dames ou des demoiselles est

particuliére @ cette région du Québec. Les danses possédent
de nombreuses variantes qui nous permettent de les distinguer

des autres danses que l'on trouve dans les diverses régions du

Québec.

3. LES CIRCONSTANCES DE LA CUEILLETTE

Ayant déja eu 1l'occasion de collaborer avec les
organisateurs du Festival de Baie St-Paul, il fut possible lors
d'un premiére visite de rencontrer M. Alyre Potvin, directeur du
centre culturel et Mme Gérard Lavoie, directrice de la troupe
Laurentienne. Grdce a leur précieuse collaboration, il fut prévu
1'organisation d'unesoirée. Mme Lavoie recruta les danseurs et
les musiciens alors que M. Potvin effectua les démarches pour
1'organisation matérielle de la soirée. La soirée se déroula le

5 janvier 1974, a 1'hOpital de Baie St-Paul.

Pour participer @ la recherche sur place, nous avions
une é&quipe de personnes bénévoles intéressées par les méthodes de
cueillette. Ces personnes furent d'une aide des plus appréciée lors
de cette recherche. Il s'agit de Mlle Christiane Legault, Mlle
Huguette Gauvin et M. Kenneth George. De plus, M. Jean-Louis Fortin
et Philippe de Gagné de Baie St-Paul agissaient comme techniciens de

1'audio-visuel.

Nous avions sur place 1'orchestre folklorique de Baie
St=Paul qui était composé des personnes suivantes:
. Frangois Xavier Tremblay au violon
. Philippe Bélanger & la guitare
. Paul-Henri Lavoie & 1'accordéon a pitons

. Jean-Paul Bélanger aux claquettes

Lors d'entrevues, Mme Gérard Lavoie, M. Jean-Marc St-

Gélais et M. Dumas St-Gélais nous ont informésdes traditions de danses
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de Bale St-Paul. Nous les remercions pour les renseignements qu'ils
nous ont apportés. Nous devons souligner 1'apport particulier de
Mme Rosaire Gagnon et de M. Léopold Bolduc en tant que gigueurs, qui
nous ont fait connaltre un autre aspect de la richesse folklorique
de Baie St-Paul,.

Cette recherche n'aurait pu se réaliser sans la
présence des danseurs qui ont accepté de venir passer une soirée avec
nous. Nous leur en sommes des plus reconnaissants. Il s'agit des
personnes suivantes:

. Mme et M. Dumas St-Gélais

. Mme Gérard Simard

. Mme et M. Jean-Marc St-Gélais
. Mme et M. Jean-Marie Lavoie
. Mme et M. Antonio Pilotte

. Mme et M. Rosaire Gagnon

. Mme et M., Gérard Lavoie

. Mme et M. Léopold Bolduc

+ M. Bertrand Potvin

. Mme et M. Arthur Guay

. Mme et M. Alfred Bouchard

Ce sont les efforts conjugués de ces personnes qui ont
assuré le succés de cette recherche. 1Ils ont contribué a assurer la

survivance de nos traditions et nous les en remercions.
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BAIE ST-PAUL, REGION DE CHARLEVOIX

FEEEEEEEBEERELEEEE

FORMAT ION
I.1. QUADRILLE

Les 8 C se placent en carré, 2 C par
coté, et font face au centre de la
danse. (D.1)

I.2. CARRE SIMPLE OU "SET CARRE"

Les 4 C se placent en carré, 1 C par
coté, et font face au centre de la
danse. (D.2)

POSITION DES DANSEURS

I1.1: La F est 2 1a D'de"1'H.
II.2. SWING

La MG de la F est placée dans le dos
de 1'H en haut, prés de 1'ED. Le BG
de la F est légérement appuyé sur le
BD de 1'H. Le BD de la F passe sous
le BG de 1'H et 1la MD de la F se
trouve dans le dos de 1'H entre la
taille et le dessous du bras de 1'H.
La MG de 1'H se trouve placé sur
1'omoplate de la F. Le BD passe
sous le BG de la F et la MD de 1'H
se trouve dans le dos de la F entre

sa taille et le dessous de ses bras.

Les partenaires sont face & face. (D.3)

iR S XL
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D.1l: Quadrille

Om
E
O

D.2: Carré simple

©

D.3: Position de swing
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II.3. PROMENADE

Les partenaires sont cote & cdte.
Le BD de 1'H passe dans le dos de
la F et sa MD est placée sur le
coté de la taille de la F.

La F passe son BG dans le dos de

1'H sous le BD de celui-ci et place D.4:

100.

o

Position de promenﬁg

sa MG 3 la taille de 1'H.

Les bras libres demeurent le long
du corps. (D.4)

I1.4. GALOPE OU PROMENADE EN CARRE

Les partenaires sont face a face.

La MG de 1'H tient la MD de 1la F & D.5:

'i

m

Position de galope

la hauteur de la plus basse des
épaules des 2 partenaires. Les
bras sont cependant étendus de cOté
avec une légére flexion des coudes.
La MD de 1'H est placée dans le dos
de la F un peu plus haut que la
taille. La MG de la F est placée a
1'ED de 1'H. (D.5)

PAS DES DANSEURS

III.1. PAS MARCHE

Le pas marché se fait en transmettant
également le poids du corps d'un pied
a l'autre, un des pieds étant toujours
en contact avec le sol.

III.2. PAS D'ACCORD

Le pas d'accord peut €tre un pas de

déplacement ou encore étre fait sur
place.

Avancer du PD en frappant le talon
D et déposer le pied. Avant de

frapper, il y a une flexion sur la



jambe G. Le PG vient se placer

prés du PD puis effectuer un petit
pas avancé du PD. Répéter la méme
séquence mais en partant du PG,

Ce pas peut aussi €tre falt sur place
en effectuant les pas de cdté.

III.3. SWING

La position de swing décrite
précédemment engendre un pas beaucoup
plus prés du sol, moins élancé et plus
pivotant.

Le PD est au centre et doit demeurer
sur un méme point de pivot lors du
mouvement de rotation. Le PG sert

d marcher, presque de plein pied,
autour du PD, dans le SH.

On dirait une marche rapide du PG
autour du PD. Les 2 PD sont placés
1'un prés de 1'autre entre le PD et
le PG du partenaire.

ITI.4. GALOPE

Effectuer un petit pas du PG vers la
G et placer le poids du corps sur ce
pied. Rapprocher le PD & cdté du PG
et placer le poids du corps sur le
PD.

Cet enchainement de pas se continue
dans la méme direction. Il est
possible cependant d'effectuer ce méme

pas vers la D.

IV. FIGURES

IV.1. DEMI-TOUR A G, DEMI-TOUR A D

Les danseurs forment un cercle en se

tenant la M. L'H fait face 3 sa

101.



partenaire, ce qul implique que

1'EG de 1'H et 1'ED de la F tendent
vers le centre,

Dans cette position, les danseurs
progressent sur la LDC, dans le SH,
avec 6 pas d'accord, en un demi-tour.
Sans changer de position, ils
changent de direction pour progresser
maintenant dans le SCH, avec 6 pas
d'accord, pour revenir & leur point
de départ. (D.6)

IV.2. CBAINE DES DAMES

Cette figure est effectuée par 2 C

se faisant face. Les dames traversent
de 1'autre cOté pour changer de place
pour ensuite revenir 3d leur point de
départ. Les H vont accueillir la dame
d'en face puis ensuite leur partenaire.
Les F font 3 pas d'accord pour avancer
au centre, se donner la MD et continuer
dans la méme direction. Les H suivent
les F vers le centre. (D.7)

Les F font 3 pas d'accord pour passer
EG 3 EG avec 1'H d'en face (D.8) et
pivoter en % de tour dans le SH (D.9)
pour terminer face a ce partenaire.
Les H passent EG a EG avec la F d'en
face puis reculent & leur place en
effectuant £ de tour dans le SH pour
terminer face 3 cette partenaire.

Face a face, les partenaires effectuent
2 pas d'accord sur place en commencant
du PD vers la D.

Pour revenir chez elles, les F

reprennent les 3 séquences décrites

==
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D.6: Demi-tour

‘i @ 5

V.

D.7: Chalne des dames I

5
® ® 5
B

=
|
D.8: Chaine des dames 1174

= 3
O
IO i

D.9: Chaine des dames 19975

pae |



plus haut.
IV.3. PROMENADE EN CARRE

Les partenaires sont face 3 face en
position de galope et utilisent le

pas de galope.

Au départ, 1'H est dos au centre de

la danse et la ¥ face au centre de la
danse. Les C progressent sur la

ligne du carré. Avec 6 pas de galope,
les C se rendent jusqu'au coin du
carré. (D.10)

Rendu au coin du carré, chaque C
effectue £ de tour dans le SH avec

2 pas de galope. Les F se retrouvent
ainsi dos au centre et les H face au
centre. (D.11)

Avec 6 pas de galope, les C se rendent
jusqu'au coin suivant du carré. Rendu
au coih, chaque C effectue # de tour
dans le SH avec 2 pas de galope. Les
H se retrouvent ainsi dos au centre et
les F face au centre.

Les C continuent ainsi jusqu'd.ce qu'ils
soient revenus a leur position initiale
dans la formation.

IV.4. GRANDE CHAINE

Les danseurs sont placés en cercle, les H
face & leur partenaire. Les H ont 1'EG
et les F 1'ED au centre.

Dans cette position, les H et les F se
donnent la MD. L'H progresse dans le

SCH et la F dans le SH. Chacun passe

au danseur suivant en lui donnant la MG

et ainsi de suite jusqu'd ce que chacun

195
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D.10: Promenade en carré 1
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D.11: Promenade en carré II
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ait retrouvé son partenaire aprés

avoir fait 8 pas d'accord.et de ety ! v
1'autre cGté de la danse. (D.12) i S o
IV.5. LES CROCHETS b i :
L'H fait un crochet du BD avec sa N “.‘
partenaire pour effectuer un tour “[‘Q 5

complet dans le SH avec 4 pas D.12: Grande chalue

d'accord. En progressant toujours

dans la méme direction sur la LDC,

1'H fait un crochet du BG avec la ’ ; """‘\ i
F suivante pour effectuer un tour : m \ s
complet dans le SCH. Il continue b e 3 ’/'

ainsi pour passer les 2 autres F et D.13: Les crochets
terminer face & sa partenaire aprés o
avoir fait 8 pas d'accord. (D.13)3(D.14)

IV.6. SWING s L
Avant de faire le swing tel que "-ﬁj\, “ b
décrit plus haut en II.2. J % __./f, :

les partenaires, face 3 face, D.lﬁ:‘L;s_crochets

effectuent 4 pas d'accord sur place

en commencant du PD.

=)

==

9



1. LE QUADRILLE DE BAIE ST-PAUL

A, LA CHAINE OU “MESDEMOISELLES EN AVANT,
MONSIEUR SUIVEZ "

B. PASSE PAR LA MAIN

C. LA PETITE BALANCE

D. L'HOMME A DEUX FEMMES OU LA GRANDE BALANCE

E. LA GALOPE OU LA BELLE DEMOISELLE

F. LA BISTRINGUE

2. LA PLONGEUSE
3. LES QUATRE MAINS EN ROND
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LE QUADRILLE DE BAIE ST-PAUL

BAIE ST-PAUL, REGION DE CHARLEVOIX
RYTHVE DE 4/4 A TEMPO PLUS OU MOINS RAPIDE
BANDE VIDEOSCOPIQUE No. 6 (402 a 913)

DESCRIPTION THEORIQUE DE LA DANSE -~

1. PLAN GENERAL DE LA DANSE -
A. PREMIERE PARTIE : LA CHAINE OU "MESDEMOISELLES EN AVANT, MONSIEUR SUIVE"”
B. DEUXIEME PARTIE : PASSE PAR LA MAIN B

C. TROISIEME PARTIE : LA PETITE BALANCE A
D, QUATRIEME PARTIE : L'HOMME A DEUX FEMMES OU LA GRANDE BALANCE 8
E. CINQUIEME PARTIE : LA GALOPE OU LA BELLE DEMOISELLE -
F

SIXIEME PARTIE ! LA BISTRINGUE

|
2. PLAN DES PARTIES
A. PREMIERE PARTIE : LA CHAINE OU "MESDEMOISELLES EN AVANT, MONSIEUR SUIVED

LA PARTIE
TOPO 1: LA FIGLRE M

Cl et C3
1. Chaine du reel
2. Swing

TOPO 2: TRANSITION '

€1 sEIC3
3. Chaine des dames

= |
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4, Swing

TOPO 3: REPRISE

Cl et C3
5. FIGURF décrite au TOPO 1.

6. TRANSITION décrite au TOPO 2.

LA CONTRE-PARTIE
TOPO 4 LA FIGLRE

C2 et C4
7. Chaine du reel

8. Swing

TOPO 5: TRANSITION
C2 et C4

9., Chaine des dames

10. Swing

TOPO ©: REPRISE

C2 et C4
11. FIGURE décrite au TOPO 4.

12. TRANSITIUN décrite au TOPO 3.

B. DEUXIEME PARTIE : PASSE PAR LA MAIN

LA _PARTIE
TOPO 1: INTRODUCTION

Cl et €3
13. Chaine des dames
14, Swing

TOPO 2: LA FIGURE
Cl et C3

15. Les présentations

16. Passe par la main
17. Swing



TOPO 3: TRANSITION

€1 et C3
18. Chalne des dames
19. Swing

ToPo U: REPRISE

Cl et C3
20. FIGURE décrite au TOPO 2.
21. TRANSITION décrite au TOPO 3.

LA CONTRE-PARTIE
ToPo 5: INTRODUCTION

C2 et C4
22. Chaine des dames
23. Swing
TOPO 6: LA FIGURE

C2 et C4

24. Les présentations
25. Passe par la main
26. Swing

ToPO 7: TRANSITION

C2 et C4
27. Chaine des dames
28. Swing

TOPO 8: REPRISE

C2 et C4

29. FIGURE décrite au TOPO 6.
30. TRANSITION décrite au TOPO 7.

TROISIEME PARTIE : LA PETITE BALANCE

LA PARTIE
TOPO 1: INTRODUCTION

108.



Cl et C3
31. ChaTne des dames
32. Swing

TOPO 2: LA FIGURE

Cl et C3
33. La petite balance

34, Les présentations
35. Les traverses

36. Swing

TOPO 3: TRANSITION

Cl et C3
37. Chaine des dames
38. Swing

ToPO 4: REPRISE
Cl et C3

39. FIGURE décrite au TOPO 2.
40. TRANSITION décrite au TOPO 3.

LA CONTRE-PARTIE
TOPO 5: INTRODUCTION

C2 et C4
41. Chalne des dames
42. Swing

ToPo 6: LA FIGURE

C2 et C4
43. La petite balance

44, Les présentations
45, Les traverses
46, Swing

TOPO /: TRANSITION

C2 et C4
47. Chailne des dames

109.



48, Swing

TOPO &: REPRISE

C2 et C4

49. FIGURF décrite au TOPO 6.
50. TRANSITION décrite au TOPO 7.

D. QUATRIEME PARTIE : L'HOMME A DEUX FEMMES OU LA GRANDE BALANCE

LA PARTIE

TOPO 1: INTRODUCTION

Gl 2t €3

51. Chalne des dames
52. Swing

TOPO 2: LA FIGURE

Cl et C3

53
54,
55,
56.
o715

Les présentations
L'homme & deux femmes
Les présentations

Les traverses

Swing

TOPO 3: TRANSITION

€l et C3

58. Chalne des dames
59. Swing

TOPO 4: REPRISE

Cl et C3

60. FIGURE décrite au TOPO 2.
61. TRANSITION décrite au TOPO 3.

LA CONTRE-PARTIE

TOPO 5: INTRODUCTION

C2 et C4

62. Chaine des dames

110,

Y 4



63. Swing

TOPO 6: LA FIGURE

C2 et C4
64, Les présentations

65. L'homme 3 deux femmes
66. Les présentations

67. Les traverses

68. Swing

TOPO 7: TRANSITION

C2 et C4
69. Chalne des dames
70. Swing

TOPO 8: REPRISE

C2 et C4
71. FIGURE décrite au TOPO 6.
72. TRANSITION décrite au TOPO 7.

E. CINQUIEME PARTIE : LA GALOPE OU LA BELLE DEMDISELLE

LA PARTIE
TOPO 1: INTRODUCTION

TOUS

73. La promenade en carré

TOPO 2: LA FIGURE
Cl et C3

74. Les traverses

TOPO 3: TRANSITION
Cl et C3

75. Chafne des dames
76. Swing

111.



TOPO 4: REPRISE

Cl et C3
77. FIGIRE décrite au TOPO 2.
78. TRANSITION décrite au TOPO 3.

LA CONTRE-PARTIE
TOPO 5: INTRODUCTION

TOUS

79. La promenade en carré

TOPO O: LA FIGURE
C2 et C4

80. Les traverses

TOPO 7: TRANSITION

C2 et C4
81. Chalne des dames
82, Swing
TOPO 8: REPRISE

C2 et C4

83. FIGURE décrite au TOPO 6.
84. TRANSITION décrite au TOPO 7.

LA GRANDE FINALE
TOPO 9: FINALE
TOUS

85. La promenade en carré
86. Swing

SIXIEME PARTIE : LA BISTRINGUE

TOPO 1: INTRODUCTION

TOUS
87. Demi-tour @& gauche, demi-tour & droite
88. Swing

112.

)

=3



113.

89. La promenade en carré

TOPO 2: LA FIGURE

TOUS

90. Tous par la main, en refoulant
91. La bistringue
92. Swing

TOPO 3: TRANSITION

TOUS

93. La promenade en carré

TOPO 4: REPRISE

TOUS

94. FIGURE décrite au TOPO 2.
95. TRANSITION décrite au TOPO 3.
96. Reprise des no. 94 et 95 jusqu'a ce que chaque danseur

ait retrouvé son partenaire initial.

345
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DONNEES SPECIFIQUES

1. NOMBRE DE DANSEURS

8 couples .._@ ‘@

2. FORMATION HAGT™

Quadrille: ies C se placent en carré, 2 C par coté. Les C font face

au centre de la formation

3. NUMEROTATION

Les C sont numédrotés 2 par 2 du méme cOté dans le SCH donnant le no. 1

aux 2 C qui sont dos aux musiciens ou 3 la musique.



4, musique

114.

Pour danser le Quadrille de Baie St-Paul, on a recours a des reels

a rythme de 4/4 dont la vitesse est plus ou moins rapide selon les

parties de la danse.

A titre de suggestions, nous avons sélectionné

de 1'orchestre de Baie St-Paul, sur un disque réalisé par '"Les

Productions du Tamanoir Inc'": Portrait du Vieux Kebec

Premiére partie
Deuxiéme partie
Troisieme partie
Quatriéme partie
Cinquiéme partie
Sixiéme partie

Volume I

des pi&ces musicales

L'Ensemble folklorique de Baie St-Paul

OPUS OP 212

Reel a8 Ti-Jules
Quadrille, 2iéme partie
La Guenille

La Galope

La Galoﬁe de la Malbaie

Reel du Bourdon

Face
Face
Face
Face
Face

Face

o > W

Bande
Bande
Bande
Bande
Bande

Bande

W =N B W

Les musiques citées pour les premiéreset quatriéme parties sont les

mémes que celles utilisées par les danseurs lors de la cueillette.

|

=)

e

b=

o= |

—3
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LE QUADRILLE DE BAIE ST-PAUL

CHOREGRAPHIE

A. PREMIERE PARTIE : LA CHAINE OU MESDEMOISELLES
EN AVANT, MONSIEUR SUIVEZ"

"o

T

-;
@@
&

|

LA PARTIE

.-G)——-——-"

TOPO 1: LA FIGURE

‘f@

Cl et C3
D.1: Les C traversent, aller 1. CHAINE DU REEL 40 tps
teiey, _" b Avec 10 pas d'accord, les C changent de
L @ d) O cOté avec les C d'en face, en passant EG
@ . - d EG. La F passe devant, suivie de 1'H.
= . ® Les M sont libres et le long du corps. (D.1)
® ':@."t ‘_‘.C?‘J = En arrivant de 1'autre cOté, la F effectue
D.2: L'arrivée des C 3/4 de tour dans le SCH pour se placer facs
& Og G).@ 34 1'H qui arrive. L'H effectue 1/4 de tour
@ a2 dans le SCH pour se placer face a la F. (D.2)
& Q Face & face, les partenaires du C effectuent
@ | 4 pas d'accord sur place en commencant du
0 BO

- coté D. (D.3)
D.3: H et F face a face

Pour revenir & leur position initiale, les

L I ‘ ®© C reprennent la figure dans le sens inverse.
® L o ® (D.4). Une fois revenus chez eux, les
= e @ a ® partenaires du C effectuent 4 pas d'accord
® l l & sur place, face i face.

D.4: Les C traversent, retour 2. SWING 24 tps

Les C1 et C3 font le swing tel que décrit
dans les Généralités II.2., III.3.
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n TOPO 2: TRANSITION ¥
Cl et C3 L
3. CHAINE DES DAMES 40 tps W

Les C1l et C3 font la figure telle que décrite

oW Om
RO md

dans les Généralités 1IV.2., aller et retour. '1

0 4. SWING

24 tps
D.5: C1l et C3 font le swing

Les Cl1 et C3 font le swing tel que décrit r‘

dans les Généralités II,2, et III.3.. (D.5)

=
TOPO 3: REPRISE "
Cl et €3 -
5. FIGURE 64 tps | \
Les Cl et C3 reprennent la FIGURE telle que =
décrite au TOPO 1 de la Premiére Partie. ]
6. TRANSITION 64 tps
Les Cl et C3 reprennent la TRANSITION telle |
que décrite au TOPO 2 de la Premiére Partie.
om ON 1
R LA CONTRE-PARTIE
BO—— TOPO 4: LA FIGURE m
—O| C2 et C4 ‘
BO—» 7. CHAINE DU REEL 0 tps W
O [ NO) Les C2 et C4 font la figure telle que décrite a
R e s Pk au TOPO 1 de la Premidre Partie au numéro .
(D.6)
8. SWING 24 tps -~
Les C2 et C4 font le swing tel que décrit |
dans les Généralités I1I.2., III.3. i
it
TOPO 5: TRANSITION -
C2 et C4 =

9. CHAINE DES DAMES 40 tps

Les C2 et C4 font la figure telle que décrite m

dans les Généralités IV.2., aller et retour.
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10. SWING 24 tps
Les C2 et C4 font le swing tel que décrit
dans les Généralités II.2. et III.3.. (D.7)

@ @ TOPO b: REPRISE

O WO

C2 et C4

D.7: C2 et C4 font le swing 11. FIGURE 64 tps

S
PR
—

O:g%l
%

e T

e
——

D.8: Les présentations

Les C2 et C4 reprenmnent la FIGURE telle que
décrite au TOPO 4 de la Premiére Partie.

12. TRANSITION 64 tps
Les C2 et C4 reprennent la TRANSITION telle

que décrite au TOPO 5.

B. DEUXIEME PARTIE : PASSE PAR LA MAIN

LA PARTIE

TOPO Ll: INTRODUCTION

Cl et C3
13. CHAINE DES DAMES 40 tps
Les Cl1 et C3 font la figure telle que décrite

dans les Généralités IV.2., aller et retour.
14. SWING 24 tps
Les Cl1 et C3 font le swing tel que décrit
dans les Généralités II.2. et III.3.. (D.5)

TOPO 2: LA FIGURE

Gl et C3
15. LES PRESENTATIONS 8 tps
L'H tient la MD de la F dans sa MD. Dans

cette position et avec 4 pas marchée, les
CA se présentent en avancant vers le centreo.
Les C reculent ensuite d& leur place avec 4
pas marchés. (D.8)

16.. PASSE PAR LA MAIN 40 tps
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D.9: Rencontre au centre

cn ¢
S O @12
. e a0
om Om
S S sy

D.10: Arrivée des C.

TOPO 3: TRANSITION

118.
™
L'H fait passer la F en avant de lui, sous |
son BD, tous les 2 en avancant vers le

centre avec des pas d'accord.

Les C changent de cGté, les F passant ED
a8 ED au centre, alors que les Il passent a [
1'extérieur des F pour se rendre de 1l'autre

coté. Les C passent au centre ensemble.
(D.9)

En arrivant de 1'autre coté, la F effectue
1/4 de tour dans le SH alors que 1'H fait [
1/4 de tour dans le SCH ﬁour terminer face
a2 face. Les danseurs ont effectué 6 pas ?‘

d'accord jusqu'a présent. (D.10)

Sur place et face & face, les C exécutent

4 pas d'accord en commencant du PD. (D.3)

™
L'H fait ensuite passer sa partenaire devant ﬂ
lui pour changer de place en se dirigeant

vers le centre et traverser de l'autre coté {ﬁ
avec 6 pas d'accord.

Au centre, les F se rencontrent EU a ED alor?}
que les H passent & l'extérieur des F. -
En arrivant de l'autre coté, la F effectue m
1/4 de tour dams le SH alors que 1'H fait L
1/4 de tour dans le SCH pour terminer face

a face.

Sur place et face @ face, les C exécutent M
4 pas d'accord en commencant du PD. 5

17.. SWING 16 tps
Les Cl et C3 font le swing tel que décrit

dans les Généralités I1.2. et IIIL.3..

|

gl et C3

i |

18. CHAINE DES DAMES 40 tps

==
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D.11l: Rencontre au centre

119.

Les Cl et C3 font la figure telle que décrite
dans les Généralités IV.2., aller et retour.
19. SWING 24 tps
Les Cl1 et C3 font le swing tel que décrit
dans les Généralités II.2. et III.3..

TOPO 4: REPRISE

Cl et C3

20. FIGURE 64 tps
Les C1l et C3 reprennent la FIGURE telle que

décrite au TOPO 2 de la Deuxiéme Partie.
21. TRANSITION 64 tps
Les Cl et C3 reprennent la TRANSITION telle

que décrite au TOPO 3 de la Deuxiéme Partie.

LA CONTRE-PARTIE

TOPO 5: INTRODUCTION

C2 et C4

22, CHAINE DES DAMES 40 tps

Les C2 et C4 font la figure telle que décrite
dans les Généralités IV.2., aller et retour.
23. SWING 24 tps
Les C2 et C4 font le swing tel que décrit
dans les Généralités II.2. et III.3..

ToPO 6: LA FIGURE

C2 et C4

24, LES PRESENTATIONS 8 tps

Les C2 et C4 font la figure telle que décrite
au TOPO 2 de la Deuxiéme Partie au numéro 15.
25. PASSE PAR LA MAIN 40 tps

Les C2 et C4 font la figure telle que décrite

au TOPO 2 de la Deuxiéme Partie au numéro 16.
(D.11)



26. SWING
Les C2 et C4 font le

dans les Généralités

TOPO 7: TRANSITION

C2 et C4
27. CHAINE DES DAMES

Les C2 et C4 font la
dans les Généralités
28. SWING

Les C2 et C4 font le

dans les Généralités

TOPO 8: REPRISE

C2 et C4
29. FIGURE

Les C2 et C4 reprennent la FIGURE telle que |

décrite au TOPO 6 de
30. TRANSITION

120.
™
by
16 tps ﬂ
swing tel que décrit :
II.2. ‘et TIE.3.. .
i
r?
40 tps
m

figure telle que décrit|

IV.2., aller et retour.

24 tps r1
swing tel que décrit '
FL:Z2: & Bl 8., ™

fi
e
iy

64 tps

W
la Deuxiéme Partie. '

64 tps W

)

Les C2 et C4 reprennent la TRANSITION telle

que décrite au TOPO 7 de la Deuxiciue rartie.m

C. TROISIEME PARTIE : LA PETITE BALANCE

|

LA PARTIE
TOPO 1: INTRODUCTION

Cl et C3
31. CHAINE DES DAMES

Les Cl et C3 font la
dans les Généralités
32. SWING

Les C1 et C3 font le

dans les Généralités

TOPO 2: LA FIGURE

| __"]

i

40 tps r}
figure telle que décrite

]
IV.2., aller et retour.

24 tps
swing tel que décrit [
IT2 Vet 131T.3.. '
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121.

& [ | Cl et C3

oifii.

0 0]

D.12: Hl et F3, demi-tour

% ¥
5 53

D.13: Fl et H3 avec leur partenaire

4
@@O

Q
L}
1
L]

omOn

D.14: Les présentations

(io
)

D.15: Les traverses

33. LA PETITE BALANCE 16_tps

Avec 2 pas d'accord, 1'H1 va donner la MD

a la F3 au centre. Dans cette position
et avec 2 pas d'accord, le C effectue un

demi-tour dans le SH. (D.12)

La Fl et 1'H3 quittent leur place pour
venir s'accrocher au BG de leur partenaire
durant que ceux-ci effectuent un demi-tour
dans le SH, avec 2 pas d'accord, pour

compléter le tour.

La Fl et 1'H3 entrainent leur partenaire 3 la
place opposée, avec 2 pas d'accord et
terminent face & face. (D.13)

34. LES PRESENTATIONS 8 tps
Dans la position et avec les pas décrits

dans les Généralités II.4. et II1.4.,

les C1l et C3 se présentent au centre avec

4 pas de galope. Les C reculent ensuite

d leur place en inversant le -jeu de pieds

et la direction, avec 4 pas de galope. (D.14)
35. LES TRAVERSBES '8 tps

Avec 8 pas de galope et dans la position
décrite aux Généralités II.4. et III.4.,
les C changent de cOté en passant les H
dos & dos. (D.15)

En arrivant sur place, les C effectuent un
demi-tour dans le SH pour terminer face au
C de l'autre cOté.

36. SWING 16 tps
Les Cl et C3 font le swing tel que décrit
dans les Généralités I1I.2. et III.3.,

TOPO 3: TRANSITION




322,

® ©) Cl et C3 1

37. CHAINE DES DAMES 40 _tps ™

- O

O@ QI Les Cl et C3 font la figure telle que décrit
&3 g

O 2

dans les Généralités IV.2., aller et retour:,

38. SWING 24 tps o
&= [ | Les Cl et C3 font le swing tel que décrit ||

D.16: H3 et Fl, demi-tour

dans les Généralités I1I1.2. et III.3..

% QQ O  ToPO 4: REPRISE .
Cl et C3 .
& b@ % L 39. FIGURE 48 tps

Les Cl et C3 reprennent la FIGURE telle que [
D.17: H3 et Fl1 avec leur partenaire décrite au TOPO 2 de la Troisiéme Partie.

Cependant, dans "la petite balance", c'est pm
au tour de H3 et de la F1 2 se donner la "
MD au centre pour faire le tour dans le
SH. (D.16). et (D.1l7)

40. TRANSITION 64 tps W
Les Cl et C3 reprennent la TRANSITION telle |

que décrite au TOPO 3 de la Troisiéme Partie.

LA

LA CONTRE-PARTIE -

TOPO 5: INTRODUCTION S
C2 et C4

41. CHAINE DES DAMES 40 tps W

§ Les C2 et C4 font la figure telle que décrite

dans les Généralités IV.2., aller et retour. my

42. SWING 24 tps \

Les C2 et C4 font le swing tel que décrit -

dans les Généralités II.2. et IIL.3.. F

TOPO 6: LA FIGURE n
C2 et C4

43. LA PETITE BALANCE 16 tps rw



123

Avec 2 pas d'accord, 1'H2 va donner la MD

Ve o a la F4 au centre. Dans cette position
- . et avec 2 pas d'accord, le C effectue un
@db demi-tour dans le SH. (D.18)
] 3 Gi;".h— ®
La F2 et 1'H4 quittent leur place pour
" Ne) mo venir s'accrocher au BG de leur partenaire
D.18: H2 et F4; demi-tour durant que ceux-ci effectuent un demi-tour
9_- Q " dans le SH, avec 2 pas d'accord, pour
%,@3‘* compléter le tour.
Yb«i{*-tr*]gu La F2 et 1'H4 entrainent leur partenaire a la
"HolE | 8 place opposée, avec 2 pas d'accord et
D.19: H2 et F4 avec leur partenaire terninent face 3 face. (D.19)
O Om 44. LES PRESENTATIONS 8 tps
Dans la position et avec les pas décrits
@ @ dans les Généralités II.4. et III.4.,
@ @ Les C2 et C4 se présentent au centre avec
ae @ 5 4 pas de galope. Les C reculent ensuite
D.30: 148 prbssutaticns d leur place en inversant le jeu de pieds
Q-(g- et la direction, avec 4 pas de galope. (D.20)
45. LES TRAVERSES 8 tps

Avec 8 pas de galope et dans la position

L/’—@_/) décrite aux Généralités IIL.4. et III.4.,

les C changent de cOté en passant les H

ad w0 dos & dos. (D.21)

D.21: Les traverses

En arrivant sur place, les C effectuent un
demi~-tour dans le SH pour terminer face au
C de l1l'autre coté.

46. SWING 16 tps
Les C2 et C4 font le swing tel que décrit
dans les Généralités II.2. et III.3..

TOPO 7: TRANSITION

C2 et C4
47. CHAINE DES DAMES 40 tps




124.

Les C2 et C4 font la figure telle que décrité}

dans les Généralités IV.2., aller et recour.

48. SWING 24 F
g Les C2 et C4 font le swing tel que décrit
@_’“@ dans les Généralités II.2. et III.3..
& ; i

9

& |- ToPo 8: REPRISE
RO mO
D.22: H4 et F2, demi-tour C2 et C4
om OR 49. FIGURE 48 tps

r‘ ; Les C2 et C4 reprennent la FIGURE telle que
-

= décrite au TOPO 6 de la Troisiéme Partie.
;"'@ﬂm Cependant, dans "la petite balance', c'est
B0 & (f)-. au tour de 1'H4 et de la F2 3@ se donner la
D.23: Hé et ¥2 avee leur partenaire MD au centre pour faire le tour dans le SH.

(D.22) et (D.23)

50. TRANSITION 64 tps
Les C2 et C4 reprennent la TRANSITION telle

—

que décrite au TOPO 7 de la Troisi€me Partie.

D. QUATRIEME PARTIE : L'HOMME A DEUX FEMME OU LA GRANDE
BALANCE

LA PARTIE
TOPU 1: INTRODUCTION

€1 &€ C3
51. CHAINE DES DAMES 40 tps

Les Cl1 et C3 font la figure telle que décrite
dans les Généralités IV.2., aller et retour.

52. SWING 24 tps
Les Cl et C3 font le swing tel que décrit
dans les Généralités IIL.2. et III.3..

TOPO 2: LA FIGURE

Cl et C3

n
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D.24: Cl présentent aux C3
om Om
. e,
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o
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D.25: Cl vers C3, aller

oW OW

w O
O @
s © D
O A
D.26: Swing des Cl au centre
e ON Q.O
O
0 "
[ ) ; e
O v v @&
D.27: Cl vers C3, retour
o oW
" #Rano
O &
1 f
= O
O ﬁﬂ!Ei 38 o

D.28: Hl1 laisse sa F 4 1'H3

125.

53. LES PRESENTATIONS 48 tps

Les C du cdté 1 présentent aux C du coté 3

qui demeurent sur place. Les C sont en
position de galope et effectuent 8 pas ce
galope tel que décrits dans les Générzlités
IT.4. et III.4..

Les C du coté 1 reculent ensuite & leur

point de départ en effectuant 8 pas de galope,
vers 1'extérieur de la danse et sans modifier
la position. (D.24)

Les C du cb6té 1 de la danse se dirigent vers

les C du coté 3 avec 4 pas de galope. (D.25)

Les C du cdté 1 de la danse font le swing
tel que décrit dans les Généralités II.2. et
IIT. 3. (DI26)

Les C du cdté 1 de la danse reculent a leur .
place avec 4 pas de galope. (D.27)
54. L'HOMME A DEUX FEMMES 48 tps

Les C du cOté 1 présentent aux C du cdté 3

avec 8 pas delgalope. En arrivant au C3,

1'Hl1l laisse sa F au C3. (D.28)

L'H3 et les 2 F va reconduire 3 sa place 1'H1,
avec 4 pas d'accord. L'H1 recule 3 sa place
avec 4 pas d'accord. En arrivant, 1'H3
laisse les 2 F &4 1'H1. (D.29)

L'H1 et les 2 F va reconduitre & sa place 1'H3,
avec 4 pas d'accord. L'H3 recule 3 sa place

avec 4 pas d'accord. (D.30)

L'Hl1 et les 2 F reculent & leur point de
départ avec 4 pas d'accord. (D.31)

55. LES PRESENTATIONS 20 tps
L'H1 avec les 2 F et 1'H3 se dirigent vers

le centre pour se rencontrer, avec 2 pas



d'accord.

un cercle qul progresse d'un demi-tour dans

126.

Rendus au centre, ils forment

le SH avec 2 pas d'accord. (D.32)

—

Les Cl et C3 reculent pour prendre la place
m

du C opposé, avec 4 pas de galope. (D.33)

Les Cl1 et C3 présentent au centre avec 4

pas de galope.

Ils reculent ensuite a la

place d'ou ils sont partis avec 4 pas de

galope. (D.34)
56. LES TRAVERSES

8 tps

Les Cl et C3 traversent de l'autre cOté

en passant les H dos-a-dos, avec 8 pas de

galope, pour revenir @ leur position

initiale. (D.35)

Em arrivant sur place, les C effectuent un

demi-tour dans le SH, pour terminer face aux

C d'en face.
57. SWING
Les Cl1 et C3 font le

dans les Généralités

B i i O
O QB0 OO g
4 \
.- ) - 'O
-, »
0, tzirﬁj tj‘ltfil
D.29: L'Hl et les 2 F
. B . D
Ouo Od ©
Qe 5 -1 Justiyy
. Al
Chenmnl LE
OHG B0
D.30: L'H3 recule chez lui
5 y
& i % o
o CBOOEG g
. idis
O OROORO B
D.31: L'Hl et les 2 F reculent
= O
O : L
'@":‘?ﬁ) v TOPO 3
O =

D.32: Rond de quatre

. |

oo B
s & &
O = g

D;33:

ad ® O

Cl et C3 reculent

58. CHAINE DES DAMES

Les Cl et C3 font la
dans les Généralités
59. SWING

Les Cl et C3 font le

dans les Généralités

TOPO 4: REPRISE

Cl et C3

60. FIGURE

20 tps
swing tel que décrit
II.2. et HI.3..

40 tps

figure telle que décrite!

IV.2., aller et retour.

24 tps

swing tel que décrit

11.2. et TIL1.3;.

144 tps

v

i

m
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127.

Les Cl et C3 reprennent la FIGURE telle ue
décrite au TOPO 2 de la Quatrieéme Partie.
Cependant, les C du coté 3 deviennent leg

C qui effectuent la premiére présentation.

La f{gure se trouve donc inversée.

61. TRANSITION 64 tps
Les Cl et C3 reprennent la TRANSITION telle
que décrite au TOPO 3 de la Quatriéme Partie.

; 3@ x O 1opo 5: INTRODUCTION

D.35: Les traverses

oW On
s g

2 Qe
O WO

D.36: C2 présentent aux Cé4

C2 et C4

62, CHAINE DES DAMES 40 tps
Les C2 et C4 font la figure telle que décrite

dans les Généralités IV.2., aller et retour.
63. SWING 24 tps
Les C2 et C4 font le swing tel que décrit
dans les Généralités II.2. et III.3..

g 9 ON TOPO b: LA FIGURE

o {P----
=

_JolN e

D.37: C2 vers C4, aller

. CFOHN
o @
.o

O o

D.38: Swing des C2 au centre

C2 et C4

64. LES PRESENTATIONS 48 tps

Les C du coté 2 présentent aux C du coté 4
qui demeurent sur place, Les C sont en
position de galope et effectuent 8 pas de
galope tels que décrits dans les Généralit:s
I1.4. et III.4..

Les C du coté 2 reculent ensuite a leur

point de départ en effectuant 8 pas de galope,
vers l'extérieur de la danse et sans modifier
la position. (D.36)

Les C du c6té 2 de la danse 5e dirigent vers
les C du cOté 4 avec 4 pas de galope. (D.37)

Les C du cO6té 2 de la danse font le swing
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HO0 8O

D.39: C2 vers C4, retour

& sOWeON
o% +9

C.af
» 4
RO w0

D.40: H2 laisse sa F & 1'H4

- Om
N

_---.3_.. ’ 1’3

D.41: HI et les 2 F

om ON
.
Ll 4 L ot b

25}
JE g‘* -----"

B0 B
D.42: H4 recule chez lui

QW ON
()
] g %é

. ?.
' o-o

D.43: HZ et les 2

F reculent

128.

tel que décrit dans les Généralités 1I1.2.

III.3.. (D.38)

et:E

Les C du coté 2 de la danse reculent 3 leur

place avec 4 pas de galope.
65. L'HOMME A DEUX FEMMES

(D.39)

48 tps

Les C du cOté 2 présentent au C du cGté 4

avec 8 pas de galope.

1'H2 laisse sa F au C4. (D.4

0)

En arrivant au C4,

L'H4 et les 2 F vont reconduire a sa place

1'H2, avec 4 pas d'accord.

sa place avec 4 pas d'accord.

1'H4 laisse les 2 F a 1'H2.

L'H2 recule a

(D.41)

L'H2 et les 2 F vont reconduire a sa place

1'H4, avec 4 pas d'accord.

sa place avec 4 pas d'accord.

L'H4 recule a
(D.42)

L'H2 et les 2 F reculent & leur point de

départ avec 4 pas d'accord.
66. LES PRESENTATIONS

(D.43)

20 tps

L'H2 avec les 2 F et 1'H4 se dirigent vers

le centre pour se rencontrer, avec 2 pas

d'accord.

Rendus au centre, ils forment

En arrivant,

un cercle qui progresse d'un demi-tour dans

le SH avec 2 pas d'accord.
Les C2 et C4 reculent pour

du C opposé, avec 4 pas de

(D.44)
prendre la place

galope.

(D.45)

Les C2 et C4 présentent au centre avec 4

pas de galope.

I1s reculent ensuite a la

place d'ol ils sont partis avec 4 pas de

galope. (D.46)
67. LES TRAVERSES

8 tps

Les C2 et C4 traversent de l'autre cGté

en passant les H dos-3-dos avec 8 pas de

galope, pour revenir a leur position initiale

(D.47)

—

-
. |

~—

—_—

—_—



129.

om OR En arrivant sur place, les C effectuent un

demi-tour dans le SH, pour terminer face aux

R\\__’,// C d'en face.

R:\h_’,;/ 68. SWING 20 tps
"Roml 1o Les C2 et C4 font le swing tel que décrit
D.44: Rond de quatre dans les Généralités II.2. et III.3..
Om ON
8 @ @ TOPO 7: TRANSITION
g " C2 et C4
- @ ’ 69. CHAINE DES DAMES 40_tps
0o E]ED Les C2 et C4 font la figure telle que décrite
D.45: C2 et C4 reculent dans les Généralités IV.2., aller et retour.
om ON 70. SWING 24 tps
i "'45> - Les C2 et C4 font le swing tél que décrit
_— —>

dans les Généralités II.2. et III.3..

S et
P, e _—

TOPO 3: REPRISE
a0 mO
D.46: C2 et C4 présentent C2 et C4
Qm OR 71. FIGLRE 144 tps
g//#- <§a Les C2 et C4 reprennent la FIGURE telle que
& — : o
décrite au TOPO 6 de la Quatriéme Partie.

Cependant, les C du cOté 4 deviennent les

C qui effectuent la premiére présentation.

S
oLus’

D.47: Les traverses La figure se trouve donc inversée.
72. TRANSITION 64 tps

Les C2 et C4 reprennent la TRANSITION telle
que décrite au TOPO 7 de la Quatriéme Partie.

E. CINQUIEME PARTIE : LA GALOPE OU LA BELLE DEMOISELLE

LA PARTIE

TOPO 1: INTRODUCTION

TOUS
73. PROMENADE EN CARRE 32 tps
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Tous les C font la figure telle que B

décrite dans les Généralités II.4., III.4.
= O IV.3.. N
C L, Pt |
= ‘@ 'Q%) TOPO 2: LA FIGURE L
C = '.

Cl et C3

D.48: Traverses aller 74. LES TRAVERSES 16 tps

Avec 8 pas de galope, les C des cGtés 1 et | |

- I O 3 ch t de coté, les H dos~-a-d
O’@ 7 angent de cOté, les H passant dos-a OSL—‘_
) 5 (D.48)

O l -

Avec 8 pas de galope, les C des cdtés 1 et
3 reviennent & leur place, les F passant
D.49: Traverses retour dos-3 dos. (D.49)

TOPO 3: TRANSITION

Cl et C3 =
75. CHAINE DES DAMES 40 tps |

Les Cl et C3 font la figure telle que décrite
dans les Généralités IV.2., aller et retour. ~
76.. SWING 24 tps

Les Cl et C3 font le swing tel que décrit
dans les Généralités II.2. et III.3..

TOPO 4: REPRISE {
Cl et C3 M
77. FIGURE 16 tps

Les Cl1 et C3 reprennent la FIGURE telle que o,
décrite au TOPO 2 de la Cinquiéme Partie. |
78. TRANSITION 64 tps
Les C1l et C3 reprennent la TRANSITION telle
que décrite au TOPO 3 de la Cinquiéme Partie.

]

LA CONTRE-PARTIE

TOPO 5: INTRODUCTION N
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TOUS
o ON 79. PROMENADE EN CARRE 32 tps

(‘_\/?_/\_) Tous les C font la figure telle que

décrite dans les Généralités I1I.4., III.4.

M@Q‘? et IV.3..

O )
D.50: Tr-avers!s aller TOPO 6' LA FIGURE

om Om C2 et C4
- et 80. LES TRAVERSES 16_tps
<§a Avec 8 pas de galope, les C des coOtés 2 et
e e 4 changent de c0té, les H passant dos-a-dos.
Yol Te (D.50)
D.51: Traverses retour Avec 8 pas de galope. les C des cOtés 2 et

4 reviennent a leur place, les F passant

dos-a-dos. (D.51)

TOPO 7: TRANSITION

C2 et C4
81. CHAINE DES DAMES 40 tps
Les C2 et C4 font la figure telle que décrite

dans les Généralités IV.2., aller et retour.
82. SWING 2 tps
Les C2 et C4 font le swing tel que décrit
dans les Généralités II.2. et III.3..

TOPO 8: REPRISE
€2 et C4

83. FIGURE 16 tps
Les C2 et C4 reprennent la FIGURE telle que

décrite au TOPO 6 de la Cinquiéme Partie.
84. TRANSITION 64 tps
Les C2 et C4 reprennent la TRANSITION tellc

que décrite au TOPO 7 de la Cinquiéme Partie.



D.53: En refoulant

Y32

LA GRANDE FINALE

ToPO 9: FINALE

TOUS

85. PROMENADE EN CARRE 32 tps

Tous les C font la figure telle que décrite

dans les Généralités II1.4., IIL.4. et IV.3..

86. SWING 16 tps

Tous les C font le swing tel que décrit dans
les Généralités II.2. et III.3.

F. SIXIEME PARTIE : LA BISTRINGUE

TOPO 1: INTRODUCTION

TOUS

87. DEMI-TOUR A G, DEMI-TOUR A D 32 tps

Tous les danseurs se tiennent par la M dans

un seul grand cercle. (D.52)

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.l..

88. SWING 16 tps

Tous les C font le swing tel que décrit dans
les Généralités II.2. et III.3..

89. PROMENADE EN CARRE 32 tps

Tous les C font la figure telle que décrite

dans les Généralités I1I1.4., III.4. eb IV.3..

TOPO 2: LA FIGURE

TOUS
90. TOUS PAR LA MAIN, EN REFOQULANT 16 tps

Tous les danseurs se tiennent par la M et
avancent vers le centre avec 4 pas marches.
Tous les danseurs reculent ensuite a lcur

place avec 4 pas marchés. (D.53)



D.54: La Bistringue

133.

Tous les danseurs recommencent une seconde
fois la méme séquence.

91. LA BISTRINGUE 24 tps

Chaque H fait passer sa partenaire sous son
BD. La F effectue un demi-tour dans le SH
pour se placer dos au centre dans un cercle,
face & son partenaire. Les H progressent dans
le SCH autour du cercle des F, pour revenir

a leur partenaire avec 12 pas d'accord. (D.54)
Rendus a leur partenaire, les H continuent
dans le SCH pour se placer face a la suivante.
92. SWING 24 tps

Les C nouvellement formés font le swing tel

que décrit dans les Généralités II.2. et III.3.

TOPO 3: TRANSITION

TOUS

93. PROMENADE EN CARRE 32 tps

Les C nouvellement formés font la figure
telle que décrite dans les Généralités

0., -1184: et 19.3.,

TOPO 4: REPRISE

TOUS

94. FIGURE 64 tps
Tous reprennent la FIGURE telle que décrite
au TOPO 2 de la Sixiéme Partie.

95. TRANSITION 32 tps
Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3 de la Sixieéme Partie.

96. REPRISE

Tous reprennent les no. 94 et 95 jusqu'a ce
que chaque danseur ait retrouvé son partenaire

initial.



BANDE VIDEOSCOPIQUE No. & (206 A 329)

LA PLOMGEUSE

BAIE ST-PAUL, REGION DE CHARLEVOIX
RYTHYE DE 2/l4 A TEMPO RAPIDE

JESCRIPTIO. THEIRIQUE DC LA DAWSE

Topo 1:

INTRODUCTION

TOPO 2:

TOUS
1. Demi-tour 3 gauche, demi-tour a droite
2. Swing

3. Promenade en carré

LA FIGURE

TOPO 3:

CA avec CD et CF avec CG (Cl avec C2 et C3 avec C4)
4. Passe en dessous
5. Passe en dessus
6. Demie-chaine des dames
7. Swing de la partenaire de 1l'autre
8. La Galope
9. Les présentatdions

10. Demie-chaine des dames

TRANSITION

TOPO 4:

TOUS

11. Swing

12. Promenade en carré

REPRISE

CA avec CF et CG avec CD (Cl avec C3 et C4 avec C2)

134.
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13. FIGURE le Cl étant le CA
14. TRANSITION

CA avec CG et CD avec CF (Cl avec C4 et C2 avec C3)
15. FIGURE le Cl étant le CA

16. TRANSITION
TOPO 5: GRANDE REPRISE

TOUS

17. FIGURE le C2 étant le CA

18. TRANSITION

19. REPRISE le C2 &tant le CA
20. FIGURE le C3 étant le CA

21. TRANSITION

22. REPRISE le C3 étant le CA
23. FIGURE le C4 étant le CA

24. TRANSITION
25. REPRISE le C4 étant le CA

TOPO 6: FINALE

TOUS
26. Grande chafine

27. Un coup de crochet
28. Swing

DONAEES SPECIFIQUES BAS

1. NOMBRE DE DANSEURS
4 couples 5‘ %

2. FORMATION

— I
Carré simple ou "set carre" .O
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LA PLONGEUSE

CHOREGRAPHIE

o

G

D.1: Demi-tour

v
e’

.

136, "
9 |
n
-
|
ot
ToPO 1: INTRODUCTION |
TOUS —_
1. DEMI-TOUR A G, DEMI-TOUR A D 24 tps |

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.1.. (D.1)
2. SWING

24 tps
Tous les C font le swing tel que décrit dans rf

les Généralités I1I.2,, IIL.3. et 1V.6..

3. PROMENADE EN CARRE 40 tps rj

Tous les C font la figure telle que décrite

dans les Généralités I1.4., III.4. et 1IV.3.. B

|
| B
|

D.2: Passe en dessous I TOPO 2: LA FIGURE

2%

D.3: Passe en dessous II

™

CA avec CD et CF avec CG {

4, PASSE EN DESSOUS 16 tps

Avec &4 pas d'accord, le CA (Cl) passe sous | |

1'arche du CD (C2) alors que le CG (C&4)

passe sous celle du CF (C3). Les CA et _j

CG sont en position de promenade aux

Généralités II.3.. (D.2) fﬂ

Avec 4 pas d'accord, les CA et CG (Cl et C4) -

reculent 3 leur point de départ en passant —_

|l |
sous les arches des CD et CF (C2 et C3). (D.]ﬂ-

5. PASSE EN DESSUS 16 tps A
Avec 4 pas d'accord, le CA (Cl) forme une |
arche et passe en dessus du CD (C2) alors

que le CG (C4) passe au dessus du CF (C3). rq

—
|




.

-

|

D.4: Passe en dessus I

A

P

D.5: Passe en dessus II

&,
S
D
D.6: Demi—chaiée des dames
3 2
% @
2

D.7: Swing de la F de 1'autre

o5/ *
N 3 p

Eﬁ:

c/ &

D.8: La galope, aller

15 T8

(D.4)

Avec 4 pas d'accord, le CA (Cl) recule a

sa place en passant au dessus du CD (C2)
alors que le CG (C4) passe au dessus du

CF (C3). (D.5)

6. DEMIE-CHAINE DES DAMES 16_tps
Les CA et CD (Cl et C2) ainsi que les CF et
CG (C3 et C4) font la figure telle que

décrite dans les Généralités IV.2. pour qu'a
la fin de la figure, les dames se retrouvent
avec un nouveau partenaire. Les danseurs

ne font donc que la moitié de la chaine des
dames, pour aller seulement. (D.6)

7. SWING DE LA PARTENAIRE DE L'AUTRE 16 tps

Les H font le swing avec la nouvelle
partenaire tel que décrit dans les
Généralités II.2. et III.3.. (D.7)

8. LA GALOPE 8 tps
Dans la position et avec les pas décrits
aux Généralités II.4. et III.4., 1'HA et

sa nouvelle partenaire change de place avec
1'HD et sa partenaire. Les HF et HG en
font de méme. Avec 8 pas de galope,

pour aller, les H passent dos-a-dos au
centre. (D.8) Dans la méme position, les

C reviennent ensuite a leur point de départ
en passant les F dos-d-dos avec 8 pas de
galope. (D.9)

9. LES PRESENTATIONS 8 tps

Dans la position et avec les pas décrits
aux Généralités II.4. et III.4., 1'HA et
sa partenaire présente a 1'HD et sa

partenaire avec 4 pas de galope en mémc

-

temps que le HG présente a 1'HF de la meme .
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D.9: La galope, retour

D.10: Les présentations

o,
& 0)
6%\.’

D.11: Demie-chafne des dames

138.

==

maniére. N

Les C reculent ensuite @ leur place avec

4 pas de galope. (D.10) mn
10. DEMIE-CHAINE DES DAMES 16 tps
Les CA et CD (Cl et C2) ainsi que les CF ete

CG (C3 et C4) font la figure telle que I1

décrite dans les Généralités IV.2. pour

o

qu'a la fin de la figure, les dames se
retrouvent avec leur partenaire initial.

Les danseurs ne font donc que la moitié de

la chaine des dames, pour revenir seulement.
(D.11)

3

TOPO 3: TRANSITION

TOUS

TOPO 4: REPRISE

11. SWING 16 tps

Tous font le swing tel que décrit dans les

Généralités II.2. et III.3..
12, PROMENADE EN CARRE 40 tps |

Tous les C font la figure telle que décrite

dans les Généralités I1.4., II1.4. et IV.3..

=

)

CA avec CF et CG avec CD

13. FIGURE 96 _tps
Le Cl est encore le CA. Le CA (Cl) effectue

=

cette fois la FIGURE avec le CF (C3) et le
CD (C2) avec le CG (C4) telle que décrite
au TOPO 2.

=R

A cause de la situation des C dans la rﬁ
formation, chaque figure s'effectue cette
fois-ci en alternance plutdt que simultancmer.
Le CA et le CF commencent, suivis des CD ¢t ]
CG. r1
14. TRANSITION 56 tps

1
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Tous font la TRANSITION telle que décrite au
TOPO 3.

CA avec CG et CD avec CF

15. FIGURE 96_tps
Le Cl est encore le CA. Le CA (Cl) effectue

cette fois la FIGURE avec le CG (C4) et le
CD {C2) avec le CF (C3) telle que décrite

au TOPO 2.

Les figures s'effectuent simultanément

pour les 4 C.

16. TRANSITION 56 tps
Tous font la TRANSITION telle que décrite au
TOPO 3.

TOPO 5: GRANDE REPRISE

TOUS

17. FIGURE 96 _tps
Le C2 devient le CA et reprend la FIGURE

telle que décrite au TOPO 2.

18. TRANSITION 56_tps
Tous font la TRANSITION telle que décrite au
TOPO 3.

19. REPRISE 304 tps
Le C2 est encore le CA. Tous reprennent

la FIGURE et la TRANSITION par 2 fois telle
que décrite au TOPO 4.

20. FIGURE 96 tps
Le C3 devient le CA et reprend la FIGURE

telle que décrite au TOPO 2.

21. TRANSITION 56 tps
Tous font la TRANSITION telle que décrite au
TOPO 3.

22. REPRISE 304 tps
Le C3 est encore le CA. Tous reprennent
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la FIGURE et la TRANSITION par 2 fois telle
que décrites au TOPO 4.

23. FIGURE 96 tps
Le C4 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2.

24. TRANSITION 56 _tps l
Tous font la TRANSITION telle que décrite au
TOPO 3.

25. REPRISE 304 tps

Le C4 est encore le CA. Tous reprennent

la FIGURE et la TRANSITION par 2 fois telles.

que décrites au TOPO 4. I
TOPO 6: FINALE
TOUS .
26. GRANDE CHAINE 16 tps

Tous font la figure telle que décrite dans I
les Généralités IV.4..

27. LES CROCHETS 32 tps I
Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.5..

28. SWING 32 tps l
Tous les C font le swing tel que décrit dans
les Généralités II.2., III.3. et IV.6.. I




LES QUATRE MAINS EN ROND
(LES QUATRE MAINS EX CROIX)
BAIE ST-PAUL, REGION DE CHARLEVOIX

RYTHVE DE 2/l4 A TEMPO LENT
BANDE VIDEOSCOPIQUE No. 7 311 A 418)

DESCRIPTION THEORIGQUE DE LA DANSE

TOPO 1: INTRODUCTION

TOUS

1. Demi-tour & gauche, demi-tour a droite
2. Swing

3. Promenade

TOPO 2: LA FIGURE

TOUS

. Main droite des hommes au centre
. Main gauche des hommes au centre

. Croix des couples, main gauche au centre

~N o U B

. Croix des couples, main droite au centre

TOPO 3: TRANSITION

TOUS
8. Swing

9. Promenade

TOPO 4 REPRISE

TOUS

10. FIGURE avec un changement de partenaire

11. TRANSITION avec la nouvelle partenaire

141.



12. FIGURE avec un changement de partenaire
13. TRANSITION avec la nouvelle partenaire
14. FIGURE avec un changement de partenaire
15. TRANSITION avec la nouvelle partenaire
16. FIGURE avec un changement de partenaire

17. TRANSITION avec la nouvelle partenaire

TOPO 5: FINALE

TOUS
18. Grande chalne

19. Les crochets

20. Swing

BAS
DONNEES SPECIFIQUES
O
1. NOMBRE DE DANSEURS
4 couples H &
2. FORMATION ,‘
Carré simple ou "set carré'y .“O
HauT

142.
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LES QUATRE MAINS EN ROND
| (LES QUATRE MAINS EN CROIX)

CHOREGRAPHIE

TOPO 1: INTRODUCTION

TOUS
1. DEMI-TOUR A G, DEMI-TOUR A D 24 tps

Tous font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.1.. (D.1)

2. SWING 24 tps
D.1l: Demi-tour

Tous les C font le swing tel que décrit dans
les Généralités II.2., III.3. et IV.6..

3. PROMENADE 16 tps
Les danseurs prennent la position décrite

aux Généralités II.3.. Dans cette position

et avec 8 pas d'accord, les C font le tour

D.2: Promenade de la danse dans le SCH. Les C se suivent

1'un derriére 1l'autre, 1'H étant a

1'intérieur. Les C reviennent ainsi a leur

© point de départ. (D.2)
0 TOPO 2: LA FIGURE
D.3: MD des H TOUS
4. .MAIN DROITE DES H AU CENTRE 8 tps

Les H se dirigent au centre pour donner la
MD i 1'HF pour ainsi former une croix.
Dans cette position et avec 4 pas d'accord,
ils progressent dans le SH. (D.3)

Durant ce temps, les F font des pas d'accord
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sur place. FT

5. MAIN GAUCHE DES H AU CENTRE 8 tps

C) Les H se retournent en un demi-tour dans 12
R [ QJ
SH pour se donner la MG au centre et former

) ainsi une croix.
® Dans cette position et avec 4 pas d'accordlj

D.4: MG des H ils progressent dans le SCH. (D.4)

Durant ce temps, les F font des pas d'accoﬁi
sur place.

6. CROIX DES C, MG AU CENTRE 8 tps T‘]

Les H, en arrivant vis-d-vis leur partenaire,

passent la MD dans le dos de la F pour e

|
|
1'accrocher. !

Dans cette position et avec 4 pas d'accord,r,
ils progressent ensemble dans le SCH. (D.5)|1i
Les H tiennent les F en position de
promenade telle que décrite aux Généralitésr]
! 5 R P

D.6: Croix MD des C 7. CROIX DES C, MD AU CENTRE 8 tps 3|

E

Les H et et les F changent de direction en
effectuant un demi-tour 1'un vers 1‘'autre r]
pour faire face 3@ la direction opposée.

L'H pivote dans le SH et la F dans le SCH. -
Dans cette position et avec 4 pas d'accord, 1

ils progressent ensemble dans le SH pour

terminer 3 leur point de départ. (D.6) rj
TOPO 3: TRANSITION }
s .
8. SWING 16 tps rﬁ
Tous les C font le swing tel que décrit dans
les Généralités II1.2. et IIL.3.. 8
9. PROMENADE 16 tps

Tous les C se proménent tel que décrit au

™
TOPO 1 no. 3. (D.2) |

1
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TOPO 4: REPRISE

TOUS
10. FIGURE 32 tps

Tous reprennent la FIGURE telle que décrite

au TOPO 2 mais cette fois, 1'H passe tout
droit & sa partenaire pour accrocher la

suivante et former ainsi la croix. (D.7)

La FIGURE se fait en entier.

11. TRANSITION 32 tps
Tous font la TRANSITION avec la nouvelle
partenaire telle que décrite au TOPO 3.

12. FIGURE 32 tps
Tous reprennent la FIGURE telle que décrite

au TOPO 2, 1'H changeant d& nouveau de
partenaire. (D.8)

13. TRANSITION 32 tps
Tous font la TRANSITION avec la nouvelle
partenaire telle que décrite au TOPO 3.

14. FIGURE 32_tps
Tous reprennent la FIGURE telle que décrite

au TOPO 2, 1'H changeant & nouveau de

partenaire. (D.9)

15. TRANSITION 32 tps
Tous font la TRANSITION avec la nouvelle

D.10: Croix MG des C

partenaire telle que décrite au TOPO 3.

16. FIGURE 32 tps
Tous reprennent la FIGURE telle que décrite
au TOPO 2, 1'H retrouvant sa partenaire.
(D.10)

17. TRANSITION 32 tps
Tous font la TRANSITION avec leur partenaire

telle que décrite au TOPO 3.

TOPO 5: FINALE
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TOUS I
18. GRANDE CHAINE 16 tps
Tous font la figure telle que décrite daml

les Généralités IV.4..

19. LES CROCHETS 32 tij
Tous font la figure telle que décrite da

les Généralités 1IV.5..
20. SWING

32 r..EsI_
Tous les C font le swing tel que décrit dans

les Généralités II.2., II1.3. et IV.6..
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INFORMATIONS GENERALES

Collection
Notation

Circonstances

Informateurs

Pierre Monette
Lynda Dumais Monette

Une soirée se tenant 4 la Centrale Catholique de la
ville de St-Jean, le 14 septembre 1976, avec la
participation de quatre groupes locaux, de musiciens
de la région et de M. Noel Lemaire, personne-

ressource dans le Richelieu

M. Denis Paquette, calleur (St-Sébastien)
Age: 56 ans

Occupation: cultivateur et opérateur

M. Réal Beaudin (Napierville)
Age: 51 ans

Occupation: expéditeur

M. Thomas Poissant, calleur (Napierville)
Age: 76 ans

Occupation: rentier

M. Réal Beaudry, calleur (Richelieu)
Age: 46 amns

Occupation: cultivateur

M. Adélard Bessette (St-Jean)

Occupation: rentier

CARACTERI STI QUES TECHNIQUES

Procédé

Matiére

Enregistrement vidéoscopique
Format: 7 pouces 2370 pieds
Bande vidéoscopique

Durée: 60 minutes
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LES DANSES FOLKLORIQUES DU RICHELIEU

QUELQUES COMMENTAIRES

1. LA LOCALITE

La région du Richelieu, ou ce que nous avons voulu regrouper sous cette
dénomination, touche en fait & ce qui constitue la grande région de la
Rive-Sud de Montréal, depuis la frontiére des Etats-Unis au sud, jusqu'a
Tracy et Sorel en longeant le Richelieu et le St-Laurent. On ne saurait
que trés mal, délimiter cette région de celle des Cantons de 1'Est & 1'est
et au nord de celle des Trois-Riviéres.

La division culturelle du territoire québécois n'est pas encore achevée

et 11 nous faudra encore attendre pour cerner les particularités régionales
du Richelieu. Un fait demeure, la région est & la limite géographique

de deux cultures, a4 proximité d'une métropole englobante et donc trés
sensible 3 un ensemble de modifications, souvent inconscientes, parfois
vécues, de son étre traditionnel.

Le folklore-dansé de la région témoigne donc d'un état de perméabilité

3 un environnement moderne, ou la tradition garde cependant sa place

dans 1l'ensemble des cas, méme si elle subit des influences décisives sur
son devenir.

Les quatre villes-ressources de cette recherche donne une image de ce qui
se fait dans quatre localités et non dans 1l'ensemble de la région. Ceci
s'explique par le fait que les localités n'ont que trés peu de contacts réels
entre elles, et ce méme si St-Jean semble 8tre devenu un pOle d'attraction.
Les quatre villes-ressources se situent de plus dans la partie plus
frontaliére de la Rive-Sud, par opposition aux villes qui longent le
St-Laurent vers le nord et la riviére Richelieu au nord de la ville de

Richelieu.
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2. LE FOLKLORE DANSE

Sept danses ont été recueillies lors de la séance d'enregistrement et deux
autres subséquemment lors de fétes familiales chez des particuliers.
Certaines constantes sont facilement discernables dans les danses
recueillies, nous ne citerons que les plus évidentes.

En premier lieu, nous devons préciser que la structure de la danse est
presque toujours la méme. Les 'parties' A quatre couples se divisent en
quatre étapes:

1. Une Introduction & la danse

2. La Figure caractéristique 3 la 'partie'
3. Une Transition entre une partie de figure et une autre
4. Une Finale laissée & la discrétion du 'calleur'

En général, un méme groupe de danseurs a recours au méme type d'introduction

ou de finale pour 1l'ensemble des danses. En dernier ressort, le 'calleur'qui

a le dernier mot, décide de la danse et de la forme qu'elle prendra.

Dans un deuxiéme temps, nous constatons qu'il existe certains types de
déplacements et de positions propres a& la région. Au cours de chaque
déplacement ou les danseurs ont a circuler en cercle, les hommes font face
a leur partenaire et ont donc 3 avancer ou 3 reculer selon qu'ils évoluent
vers la droite ou vers la gauche. Traditionnellement, la 'promenade' se
faisait en position face 3 face, en tournant et avec des pas d'accord;
aujourd'hui, dans 1'ensemble des cas, on a remplacé cette promenade par
une autre plus simple ol les partenaires sont cdte 3 cdte. Trés souvent,
le 'calleur' précéde le swing d'un '"tout 1'monde balance et tout 1'monde
danse'": les partenaires se faisant face balancent un pied devant 1'autre
et certains recommencent une seconde fois. Lorsqu'arrive la 'finale'de

la danse, on retrouve le plus souvent celle ot les femmes prennent place
au centre et ou les hommes circulent autour, changent de partenaire et
reprennent encore deux fois pour ensuite inverser le mouvement, laissant les
hommes au milieu et les femmes autour. A Richelieu, une variante s'est
rajoutée depuis on ne sait trop combien d'années. Ailleurs, on termine

la danse par 'un coup de crochet' ou encore une 'grande chaine'ol 1'on

-

passe tout droit a4 sa partencire pour faire le swing avec la suivante.
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Partout, 1'idée d'une 'finale' suscite celle d'un changement de partenaire,
d'une occasion de connaltre les trois autres danseurs du carré.

Au niveau des danses proprement dites, certaines caractéristiques peuvent
étre dégagées.

'En dessus, en dessous' est connu partout dans la région et ce depuis bon
nombre d'années. Le 'Do-Ci-Do' est moins dansé, on dit qu'il fut jadis
trés populaire et on le considére comme un "beau set" bien qu'on avoue
1'avoir oublié. Ces deux danses sont aussi dansées dans le nord des
Etats-Unis., Un 'En dessus, en dessous' se fait aussi dans la Gatineau.

Les 'Danse des Vieux Gargons' et "Deux par Deux, Six par Six'se ressemblent
sous certains aspects et se rapprochent 'Des Mains Blanches' de Québec,

de St-Pierre de Broughton et d'Arvida. Certains détails de la 'Danse

des Vieux Gargons'l'associent plus particuliérement a& la région du Richelieu.
Un fait assez intéressant demeure, c'est la popularité de ce type de danse
dans tout le Québec.

Le genre de figure que 1'on retrouve dans la partie 'Les Femmes tournent'
et 'Traverse avec le couple d'en face' et qui constitue de plus une partie
de la figure du 'Do-Ci-Do' est trés populaire dans la région du Richelieu.
L'enchalnement de mouvements qui s'y déroulent par tous les couples
simultanément dans bien des cas, en font des danses treés vivantes. A
1'intérieur de la danse 'Les Femmes tournent', la transition se fait avec
une grande chaine ol les hommes font tourner les femmes sous leur bras:

on nous a avoué avoir emprunté cette variante & la région de Québec. Dans
cette méme danse, il est 3 noter que tous les danseurs exécutent des pas

de gigue entre autres durant la chalne.

Les danses 'Chalne & quatre Chalne 3 six Chaine & huit' et 'Deux ronds
autour de la danse' sont assez simples et font référence a des déplacements
et 2 des mouvements trés populaires dans la région.

'Swing la mienne Swing la tienne' dans ses deux versions, fait partie du type
de danse purement sociale dans la mesure ol elle implique un changement
continuel de partenaire: ce type de danse prend des formes différentes
dans chacune des régions du Québec, que ce soit 'Le Caroussel' dans le
Saguenay, le 'Breakdown' dans la Gatineau, la 'Bistringue' dans la Beauce

'Quatre mains en rond' ‘dans Charlevoix et on pourrait en trouver plusieurs
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autres.

En dernier lieu il nous faut parler du 'calleur'. Les 'calls' dans le
Richelieu é&taient traditionnellement en anglais, du moins dans la
région-frontiére des Etats-Unis. Peu 3 peu, certains 'calleurs' ont
pris 1'initiative de franciser leur langage, d'ol ce type de 'call'
mi-frangais mi-anglais en vigueur durant trés longtemps. Aujourd'hui,
peut-€tre 3 cause du climat national et politique au Québec, nous
constatons que trés peu de 'calls' ne se sont pas francisés, On mélange
encore les deux langues, mais on tend @ une francisation systématique.
Nous ne porterons pas de jugement sur ce fait mais nous citerons
quelques exemples du phénoméne.

Ce qui était "Four in the round" (Quatre dans le rond)

Est devenu "Four hands around"

Pour @tre traduit 'Quatre mains en rond"

Ce qui était "Duck and Dive"

Est devenu "Dip and dive"

Pour étre traduit "En dessus, En dessous"
Ce ne sont 13 que quelques exemples de 'calls' encore utilisés, ils
sont en fait innombrables et constituent la force du 'calleur' et son

importance dans 1'organisation physique du 'set'.

Le folklore-dansé dans la région du Richelieu est encore aujourd'hui une
chose trés viwvante. On se rencontre encore a des fétes familiales, a
des mariages et des anniversaires, mais on tente d'institutionnaliser
les rencontres et pour se faire, certains musiciens se déplacent d'une
municipalité 3 1l'autre, animent des soirées ou jeunes et vieux trouvent
leur place...et leur musique.

La transmission se fait assez lentement, car nous l'avons déja souligné,
la présence d'une métropole englobante tend & uniformiser 1'@tre culturel
des régions qui 1l'entourent. Pour l'instant, on danse encore des

'sets carrés' dans le Richelieu: certains y sont nés, d'autres sont
disparus, d'autres enfin y pénétrent et transforment ceux qui y étaient.
Quoi qu'il en soit, il faudra suivre de prés 1'évolution du folklore-dansé
de la région, parce que ce gui s'y faisait il y a & peine dix ans ne s'y

fait peut-&tre pas exactement de la méme fagon aujourd'hui et tend 3
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se modifier constamment. La recherche vient ou 2 peu prés de commencer
et doit se poursuivre. Ce qui est passé n'est pas vraiment perdu et
ceux qui s'y aventureront ont beaucoup de travail et de courage en
perspective. Dans dix ans, on pourra au moins s'appuyer sur cette
recherche trés partielle qui aura &té réalisée dans la région du

Richelieu, 4 un moment donné et 3 certains endroits en particulier,

3. LES CIRCONSTANCES DE LA CUEILLETTE

Le premier contact avec la région fut réalisé par 1l'intermédiaire de
M. Noel Lemaire, calleur et animateur originaire de St-Jean et résidant
toujours dans la région. Grace & sa bienveillante collaboration, quatre
groupes ont pu étre contactés de méme que des musiciens, en vue d'une
soirée devant servir @ l'enregistrement de 7 danses sur bande magnétoscopique.
Nous tenons 3@ remercier M. Lemaire de 1'aide qu'il nous a apportée pour
la réalisation de la recherche.
Le 14 septembre 1976, avait donc lieu la soirée ol tous devaient se
présenter pour 20:00. Les 'Gais Chevaliers' et M. Lemaire devaient en
€tre les animateurs.
Les groupes devaient se succéder les uns aprés les autres, entrecoupés
d'une gigue de M. Réal Beaudin, d'un air de violon de ce dernier et de
la danse d'une marionnette en bois.
On ne peut pas dire que cette soirée fut spontanée dans la mesure ou les
quatre groupes ne se connaissaient que trés peu et que le regroupement
était provoqué. Néanmoins, la fin de la soirée, avec les 'calls' de M.
Lemaire, devait faire se mélanger les groupes et terminer en beauté cette
rencontre. L'esprit de féte finit toujours par prendre le dessus.
Idéalement, 1'enregistrement aurait dQ se faire lors des rencontres
subséquentes que nous avons faites avec presque tous les groupes. Mais ni
le temps ni les moyens ne nous le permettaient.
Nous tenons particuliérement 3 remercier les gens qui nous ont fourni
des informations sur le folklore-dansé de leur région et qui ont permis
de regrouper les quatre couples par région nécessaire 3 1'enregistrement:
M. Réal Beaudin et sa dame de Napierville

M. Thomas Poissant et sa dame de Napierville
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M. Réal Beaudry et sa dame de Richelieu
M. Denis Paquette et sa dame de St-Sébastien
M. Adélard Bessette de St-Jean
Beaucoup d'autres commentaires pourraient 8tre formulés sur la région et
sur la recherche qui y fut effectuée. Ceux que nous avons formulés
sont & la mesure du travail qui y a été fait, c'est 3 dire trés minime

en relation avec ce qui devrait s'y réaliser dans les délais les plus
courts.

C'est le souhait que nous formulons.
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LES DAYSES FOLKLORIQUES DU RICHELIEU

INFORMATIONS SUR LES PERSONNES-RESSOURCES

Les personnes suivantes ont participé & la séance d'enregistrement a
St-Jean, le 14 septembre 1976. Elles nous ont de plus fourni des informations

sur le folklore dansé de leur région.

CALLEUR M. Denis Paquette, St-Sébastien
M. Réal Beaudry, Richelieu
M. Thomas Poissant, Napierville

M. Gérard Tougas qui est de plus musicien

MUSICIENS M. René Ferland 3 la musique & bouche
Les Fréres Tougas

M. Pacifique Désourdy au violon et son fils a& 1'orgue

DANSEURS A St-Sébastien:

M. Denis Paquette et sa dame
M. Joseph Boudriault et sa dame
M. Marc Forget et sa dame

M. Laurent Labonté et sa dame
A Richelieu

M. Réal Beaudry et sa dame

M. Fernand Benoit et sa dame
M. Jean Guy Bernard et sa dame
M. Raymond Larose et sa dame

A Napierville

M. Thomas Poissant et sa dame

M. Réal Beaudin et sa dame
M. Ulysse Beaudin et sa dame
Mme Lavoie

M. Dalma Tétrault



GIGUEUR

A St-Jean

M. Adélard Bessette et sa dame
M. Noé Tallard et sa dame

M. Louis Bessette et sa dame
M. Lucien Dubuc

Mme Racine

1

M. Réal Beaudin qui est de plus violonneux
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EORMATION

UADRILLE
Les 4 C sont placés en carré,

face 3 la danse. (D.1)

POSITION DES DANSEURS

I1.1. La F est @ la D de 1'H.

I1.2. SWING

I1 existe plusieurs versions de
position de swing dans le Richelieu.

I1.2.A. Swing face & face:
les partenaires sont face a face et
ge tiennent par la taille et les
épaules. L'H tient 1la F 3 la
hauteur du milieu du dos, la F place
ses M sur les épaules de son
partenaire. (D.2)

I1.2.B. Swing de coté: 1'H
tient la F de coté, légérement 3 sa
D. L'H tient la F par la taille et
la F pose ses 2 M 3 la jonction des
bras-épaules de 1'H. (D.3)

IT.2.C. Swing en position de
danse sociale: les partenaires sont
face & face. L'H place sa MD a la

taille de la F alors que la MG de la

157.
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D.1l: Quadrille

9

D2 Swing face 3d face

!

D,3: Swing de cGté

b

D.4: Swing en position...




F se pose sur 1'ED de 1'H, les
2 partenaires joignent 1'autre M
a4 la hauteur des épaules. (D.4)
IT.3. PROMENADE
I1 existe plusieurs versions de
position de promenade dans la
région du Richelieu.
I1.3.A. Promenade fermée:
Les partenaires sont face 3 face:
1'H tient la F 3 la taille et la F
tient 1'H par les @paules. (D.5)
II.3.B. Promenade ouverte:
Les partenaires sont cOte 3 cOte.
L'H place sa MD 3 la taille de la
F et la F place sa MG sur 1l'épaule
de 1'H ou au milieu du dos. (D.6)
II.3.C. Les partenaires sont
cote 3 cOte. L'H donne sa MD 3 la
MD de la F sur son épaule. La MG.
de la F se trouve dans la MG de
1'H devant eux. (D.7)
Cette derniére version semble trés
populaire puisqu'on la retrouve
chez 3 des 4 groupes-ressources,
4 un moment donné de leur danse.

I1.4. LES MAINS CROISEES DEVANT

Les partenaires sont face a face.
L'H donne sa MD 2 la MD de la F
et sa MG 3 la MG de la F. Les MD
sont sur le dessus. (D.8)

Cette position revient dans la
figure a Napierville, pour la

demi -promenade, dans la finale de

Richelieu-Rougemont pour la promenade

=0

D.5: Promenade fermée

O

D.6: Promenade ouverte

“\o%

D.7: Promenade

BO

D.8: Les M croisées devant
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arriére des C et a St-Sébastien
dans 1'introduction d'une danse.
II.5. LES MAINS EN ROND

Tous les danseurs se donnent la M

-

a la hauteur des épaules. Les H

font face 3 leur partenaire. (D.9)

PAS DES DANSEURS

IIT.1. PAS MARCHE

On retrouve le pas marché dans
plusieurs déplacements.

Le pas marché est exécuté d'une
fagon souple, légére et réguliére
mais toujours assez prés du sol.

III.2. PAS D'ACCORD (TWO STEP)

Le pas d'accord est surtout utilisé
au cours de la promenade.
Description du pas d'accord:

1. Un pas du PD vers 1l'avant

2. Rapprocher le PG

3. Un pas du PD vers l'avant

4. Répéter le méme mouvement

mais en partant du PG
Le méme mouvement s'effectue en
alternance du PD et du PG.
A Napierville, on précise que les
partenaires doivent commencer la
promenade par le P intérieur i.e.
le PD pour 1'H et le PG pour la F.
III.3. GIGUE
La recherche ne dévoile de la gigue
qu'a Napierville, non parce que la
gigue n'a jamais existé dans la région
mais bien parce que 1'habitude en a été

perdue.

159.

D.9: Les mains en rond
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A Napierville, tous les H giguent

et les F en font de méme, durant

la partie "gigue 3 sa combagnie" et

aussi la grande chalne.

L'essentiel de cette gigue, si on ne

tient pas compte de 1'improvisation,

consiste en un "frotté simple"'.

Le "frotté simple" se fait comme suit:
1. Brosser la plante du PD devant
2. Revenir en brossant toujours
3. Déposer le poids du corps sur
la plante du PD
4, Reprendre avec le PG

L'ensemble des H terminent leur gigue

avec un coup de talon frotté-projeté,

suivi d'un accord de 1l'autre P sur le

sol.

IIT.4. SWING

Les partenaires se font face. Ils

déposent le PD au centre d'un cercle

imaginaire tracé autour d'eux, le

poids du corps étant sur le PD qui

sert de pivot. Faire un pas du PG

vers la G sur la LDC, tourner légérement

le corps pour suivre le mouvement

du PG.

Le pas de swing doit €tre souple,

sans sauts, presque marché dans bien

des cas. Les épaules ne bougent pas.

IV, EIGURES
IV.1l. SALUT DE LA COMPAGNIE

Chaque H se tourne vers sa partenaire
et la salue. Dans un deuxiéme temps,

i1 se tourne vers la FG et la salue,
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IV.2. DEMI-TOUR A G, DEMI-TOUR A D

Tous les danseurs se tiennent par
la M et font un demi-tour sur la
LDC vers la G (SH) et un demi~tour
vers la D (SCH) de fagon a revenir
a leur place. (D.10)

IV.3. PROMENADE

Tous les danseurs se proménent vers
la D en un tour complet. Les F
sont a l'extérieur et les H 2
1'intérieur.

Tel que décrit en II.3., la promenade

peut se faire avec plusieurs positions D.1l: Promenade

selon la source de ceuillette.

IV.4. LES MAINS EN ROND (:)
Cette figure se fait & 3 ou 4 .
personnes et plus. (:)

Les danseurs concernés se joignent

les M et font un tour complet vers D.12: Les M en rond

la G (SH), de fagon a revenir chez
eux. (D.12 et DP.13)

IV.5. MAIN GAUCHE AU COIN

Chaque H donne sa MG 3 la F qui se

trouve a sa G en lui tenant légérement D.13: Les M en rond

le dos de sa MD.

L'H fait alors pivoter la F autour
de lui vers la G (SCH), en un tour

complet, de fagon a ce que chaque

danseur fasse face @ son partenaire
initial 4 la fin de la figure. (D.14) D.1l4: Main gauche au coin
IV.6. LA GRANDE CHAINE

La grande chalne commence lorsque les
partenaires sont revenus face a face,

pour se donner la MD.



L'H et la F avancent ainsi vers

la personne suivante et présentent
alternativement la MG ﬁuis la MD
jusqu'ad ce que chacun ait retrouvé
sa place originale. (D.15)

La F circule dans le SH et 1'H dans
le SCH.

IV.7. LES C TRAVERSENT L'UN DANS L'AUTRE

Pour traverser, les ¥ passent EG 3 EG au

centre, alors que les H passent i
1'extérteur des F, 4 leur G. Une
fois rendu 3 1'opposé, 1'H laisse
passer la F devant lui avant de se
retourner. (D.16)
Les C recommencent le méme mouvement
pour revenir chez eux. (D.17)
IV.8. CHAINE DES DAMES

IV.8.A. Les F avancent

simultanément 1'une vers 1'autre.
Elles se donnent la MD au centre
et se laissent en continuant vers
1'H vis-d-vis. (D.18)

IV.8.B. L'H regoit dans sa
MG la MG de cette autre F. (D.19)
La MD de 1'H se place dans le milieu
du dos de la F. Dans cette position,
L'H pivote sur place avec la F en
3/4 de tour dans le SCH. (D.20)
Pour revenir chez elle, la F devra
reprendre les 2 séquences décrites
plus haut,
IV.9. DEMI -TRAVERSE

La F va retrouver son partenaire

au centre, lui donne les 2 M
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croisées devant elle et recule
avec lui jusqu'd la flace du C
vis-a-vis. (D.21)

Une fois rendus, les partenaires
se replacent, la F 2 D de 1'H.
IV.10. TOUS PAR LA M, EN REFOULANT

Tous les danseurs font un rond,

se tiennent par la M, avancent de
4 pas vers le centre puis reculent
de 4 pas vers leur place. (D.22)
Tous répétent le mouvement une

seconde fois.
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D.20: Chaine des dames III

O 4
A
D.21: Demié-traverse

Lok 1

D.22: Tous par la M, en refoulant




1. LES FEMMES TOURNENT

2. TRAVERSE AVEC LE COUPLE D'EN FACE

3, SWING LA MIENNE, SWING LA TIENNE (PREMIERE VERSION)
L, SWING LA MIENNE, SWING LA TIENNE (DEUXIEME VERSION)
5. DEUX RONDS AUTOUR DE LA DANSE

€. DEUX PAR DEUX, SIX PAR SIX

/. DO-CI-DO

8. EN DESSUS, EN DESSOUS

9. CHAINE A QUATRE CHAINE A SIX CHAINE A HUIT

fosd
=

+ LA DANSE DES VIEUX GARCONS
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LES FEMMES TOURNENT

NAPIERVILLE, REGION DU RICHELIEU
BANDE VIDEOSCOPIQUE NO. 160

T0P0 1: INTRODUCTION
CA, CD, CF, et CC
1. Gigue 3@ sa compagnie
2. Swing

3. Promenade

TOPO 2: LA FIGURE
CA et CD (Cl1l et C2)
4, Les mains en rond, un tour par la gauche
CA avec CD (Cl avec C2) et CF avec CG (C3 avec C4)
5. Les C traversent 1'un dans 1'autre, aller-retour
6. Chaine des dames
7. Demi -traverse

8. Les C traversent 1'un dans 1'autre, retour

TOPO 3: IRANSITION
CA, CD, CF et CG
9. Gigue 3 sa compagnie
10. Chaine en faisant tourner les femmes

11. Gigue @ sa compagnie

TOPO 4: REPRISE
CA, CD, CF et CG

12. FIGURE le C2 devenant le CA

13. TRANSITION
1l4. FIGURE le C3 devenant le CA



15
16.
17

TOPO 5: FINALE
CA, CD,
18.

19.

20.

21

22.

23,

24,

25

26.

27.

28,

DONNEES SPECIFIQUES

1. NOMBRE DE DANSELRS

4 couples

2. EORMATION
Nuadrille

3. pAS DE GIGE

Le pas de gigue utilisé dans

frotté-simple exécuté sur la plante des pieds.sur une phase musicale

de 16 temps.

TRANSITION
FIGURE le C4 devenant le CA

TRANSITION

CF et CG

Swing

Promenade

Tous par la main, en refoulant, 2 fois
Les femmes au milieu, les hommes autour
Salut 3 sa partenaire, le swing de la suivante
Promenade

REPRISE des no. 20 & 23 inclusivement
REPRISE des no. 20 & 23 inclusivement
Tous par la main, en refoulant, 2 fois
Les hommes au milieu, les femmes autour

Salut a sa partenaire, le swing de la sienne

0AS

|
HadT

la partie ''gigue & sa compagnie" est un
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Le frotté simple s'exécute comme suit:
1. Brosser la plante du PD devant
2. Revenir en brossant toujours
3. Déposer le poids du corps sur la plante du PD
4. Reprendre avec le PG

166.



|LES FEMYES TOURNENT

CHOREGRAPHIE

167.

?"-";
™%

|
HI
(i
=

TOPO 1: INTRODUCTION

o
S
©

D.1: Gigue 3 sa compagnie

D.2: Promenade

Q" TOPO 2

TOUS =

1. GIGUE A SA COMPAGNIE

Les partenaires se font face et se domnent __
les 2 M. Dans cette position, tous giguent |
2 leur partenaire tel que décrit dans les
Généralités III.3.. (D.1)

2. SWING

Tous les C font le swing tel que décrit danéj
les Généralités II.2.A., IL.2.C. et III.4..

3. PROMENADE M

Tous les C se proménent tel que décrit dans '

les Généralités II.3.C., IIL.2. et TV.3.. (Do

. |
O 7

D.3: CA et CD, les M en rond

LA FIGURE

CA et CD (Cl et C2) ||
4. LES MAINS EN ROND
Le CA se joint au CD par les M. Ensemble, !
ils font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.4.. (D.3) 'T

TOUS
5. LES C TRAVERSENT L'UN DANS L'AUTRE 71
Le CA'travaille avec le CD alors que le CF
travaille avec le CG. N
Tous font la figure telle que décrite dans l
les Généralités IV.7. pour aller et pour

revenir chez eux. H
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6. CHAINE DES DAMES

" Le CA travaille avec le CD et le CF avec le CG.
%\ ” Tous font la figure telle que décrite dans
& @\ les Généralités IV.8.. A la fin de 1la
P e
i figure les F se retrouvent avec un autre
4’ @5 partenaire que le leur, vis-a-vis leur
D.4: Chalne des dames position de départ. (D.4)

7. DEMI -TRAVERSE
‘/’ f Le CA travaille avec le CD et le CF avec le CG.
% @ 4% Tous font la figure telle que décrite dans
f les Généralités IV.9.. (D.5)

8. LES ¢ TRAVERSENT L'UN DANS L'AUTRE
D.5: Demi ~-traverse Le CA travaille avec le CD et le CF avec le CG.

Tous font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.7. pour revenir chez eux.
..,

1% TOPO 3: TRANSITION

TOUS
D.6: Chaine, les F tournment 9. GIGUE A SA COMPAGNIE

Les partenaires se font face et se donnent
les 2 M. Dans cette position, tous giguent

d leur partenaire tel que décrit dans les

% Généralités III.3.. (D.1)
v 10. CHAINE EN FAISANT TOURNER LES FEMMES
D.7: Chafne, les F tournent Tous font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.6..
Cette chalne tient son nom du fait qu'a
chaque fois qu'un H rencontre une F, il la
fait passer sous son bras, la fait pivoter
sur place en un tour, par sa D (SCH) lorsqu'il
la tient par la MD et par la G (SH) quand :1
la tient par la MG. (D.6) et (D.7)

11. GIGUE A SA COMPAGNIE
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Les partenaires se font face et se donnent'ﬁ
les 2 M. Dans cette position, tous giguenLl
d leur partenaire tel que décrit dans les m

- - - - '
Généralités III.3.. (D.1) '

TOPO 4: REPRISE a
TOUS
12. FIGURE T}
Le C2 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2. FT
13. TRANSITION

Tous reprennent la TRANSITION telle que ]
décrite au TOPO 3. A

14. FIGURE —
Le C3 devient le CA et reprend la FIGURE

telle que décrite au TOPO 2.

=
15. TRANSITION i
Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3. ??
16. FIGURE
Le C4 devient le CA et reprend la FIGURE [
telle que décrite au TOPO 2. w
17. TRANSITION .
Tous reprennent la TRANSITION telle que M
décrite au TOPO 3. =
1
TOPO 5: FINALE
Tous i
18. SWING

Tous les C font le swing tel que décrit dan{ﬁ
lés Gépéralites IT.2.A., I1.2.€. et ITI.4. .

19. PROMENADE rj
Tous les C se proménent tel que décrit dans‘1
les Généralités II.3.C., IIL.2. et IV.3.. (Do
20. TOUS PAR LA MAIN, EN REFOULANT

==
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Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralites IV.10..
21. LES ¥ AU MILIEU, LES H AUTOUR

Les F se placent au centre de la formation
en faisant face & 1l'extérieur, sans se
donner les M.

Les H circulent en cercle vers la G (SH),

en un tour complet et sans se donner les M.
@ Durant que les H font le tour, les F
@3 frappent dans leurs M. (D.8)

@ 22, SALUT A SA F, SWING DE LA SUIVANTE

Une fois revenu vis-a-vis sa partenaire,

D.9: Swing de la suivante 1'H la salue et continue 3 marcher vers la

G (SH) pour rejoindre la F suivante et faire
le swing avec elle tel que décrit dans

les Généralités II.2.A., II.2.C. et III.4..
(D.9)

23. PROMENADE

Tous les C nouvellement formés se proménent
tel que décrit dans les Généralités II.3.C.,
III.2. et IV.3.. (D.2)

24, REPRISE

Tous reprennent la figure décrite au TOPO 5
entre les no. 20 et 23 inclusivement.

25. REPRISE

Tous reprennent la figure décrite au TOPO 5
entre les no. 20 et 23 inclusivement.

26. TOUS PAR LA MAIN, EN REFOULANT

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.10..

27. LES H AU MILIEU, LES F AUTOUR

Les H se placent au centre de la formation
en faisant face 4 1'extérieur, sans se
donner les M.

Les F circulent en cercle vers la G (SH),
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en un tour complet et sans se donner les M.

(D.10)
28. SALUT A SA F, SWING DE LA SIENNE

Une foils les partenaires revenus vis-d-vis

les uns des autres, ils se saluent et font

le swing tel que décrit dans les Généralité
D.10: Les H au centre BES204 4 DTS20 0 el Tllad, -

B N aE B BN A B BN B O B B B B 2w O Em B e
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TRAVERSE AVEC LE COWPLE D'EN FACE

NAPIERVILLE, REGION DU RICHELIEU

T0PQ 1: INTRODUCTION
TOUS
1. Demi-tour a gauche, demi~tour 2 droite
2. Swing

3. Promenade

T0PO 2: LA FIGURE

CA et CD (Cl1l et C2)
4. Les mains en rond, un tour par la gauche

CA et CG (Cl et C&)
5. Les mains en rond, un tour par la gauche

CA et CF (Cl et C3)
6. Les C traversent 1'un dans 1'autre, aller-retour
7. Chalne des dames
8. Demi -traverse

9. Les C traversent 1'un dans l'autre, retour

T0PO 3: TRANSITION
TOUS
10. Main gauche au coin
11. La grande chafne
12. Swing

13. Promenade

TOPQ 4: REPRISE
TOUS

14. FIGURE avec le C2 comme CA



FIGURE avec le C3 comme CA

FIGURE avec le C4 comme CA

15. TRANSITION
16.
17. TRANSITION
18.
19. TRANSITION
DONNEES SPECIFTQUES
1. NOMBRE DE DANSEURS
4 couples 8AS
3
2. FORMATION O

Quadrille :!;
Ll

O

e

173
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| TRAVERSE AVEC LE COUPLE D‘EN FACE

CHOREGRAPHIE

TOPO 1: INTRODUCTION

TOUS
1. DEMI-TOUR A G, DEMI-TOUR A D

Tous font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.2.. (D.1)

2. SWING
D.1: Demi-tour Tous les C font le swing tel que décrit dars
@ les Généralités II.2.A., II.2.C. et III.4..

les Généralités II1.3.C., III.2. et IV.3.. (D.2)

3. PROMENADE
‘%@% Tous les C se proménent tel que décrit dans

D.2: Promenade TOPO 2: LA FIGURE
Qm CA et CD (Cl et C2)
= 4. LES MAINS EN ROND
O @ Le CA se joint au CD par les M. Ensemble,

ils font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.4.. (D.3)
D.3: CA et CD, les M en rond

CA et CG (Cl et C4)
ONN | 5. LES MAINS EN ROND
Le CA se joint au CG par les M. Ensemble,

O
{g; = ils font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.4.. (D.4)

Dols Chiet 8, les M on ‘rond Le CA revient ensuite chez lui.

CA et CF (C1l et C3)
6. LES C TRAVERSENT L'UN DANS L'AUTRE
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Le CA et le CF font la figure telle que
décrite dans les Généralités IV.7. pour i
aller et pour revenir chez eux. (D.5)

7. CHAINE DES DAMES N
Le CA et le CF font la figure telle que I

décrite dans les Généralités IV.8.. A la =
|
D.5: Les C traversent fin de la figure les F se retrouvent avec un

&) - . autre partenaire que le leur, vis-a-vis leur

position de départ. (D.6)

= ( O 8. DEMI -TRAVERSE
Q= &% ) = : i
o

Le CA et le CF font la figure telle que
décrite dans les Généralités IV.9.. (D.7)

D.6: Chaine des dames 9. LES C TRAVERSENT L'UN DANS L'AUTRE ':
Le CA et le CF font la figure telle que
décrite dans les Généralités IV.7. pour M
- 1% %1 - revenir chez eux. (D.8) '
e, a 2
TOPO 3: TRANSITION "
D.7: Deml -traverse TOUs o,
'3 10. MAIN GAUCHE AU COIN |
oA Tous font la figure telle que décrite dans
'iq) @.O les Généralitds IV.5.. i
N o » 11. GRANDE CHAINE
B,® Tous font la figure telle que décrite dans ¥
D.8: Les C traversent les Généralités IV.6.. I
12, SWING ™

Tous les C font le swing tel que décrit dans
les Généralités II.2.A., II.2.C. et ILL.4..
13. PROMENADE |
Tous les C se proménent tel que décrit dans

_—

les Généralités II1.3.C., III.2. et IV.3.. (D.2

TOPO 4: REPRISE 5|
TOUS
14. FIGURE

=

w |
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Le C2 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2.

15. TRANSITION

Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.

16. FIGURE

——

Le C3 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2.

17. TRANSITION

Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.

18. FIGURE
Le C4 devient le CA et reprend la FIGURE

telle que décrite au TOPO 2.

19. TRANSITION

Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.
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SWING LA MIENNE, SWING LA TIENNE

NAPIERVILLE, REGION DU RICHELIEU
PREMIERE VERSION

ToPo 1: INTRODUCTION
TOUS
1. Demi-tour 3 gauche, demi-tour & droite
2. Swing

3. Promenade

TOPO 2: LA FIGURE

CA et CD (Cl1l et C2)

4. Les mains en rond

5. Swing de la partenaire de 1l'autre
HA et FD au CF (H1l et F2 au C3)

6. Les mains en rond

7. Swing de la partenaire de 1'autre
HA et FF au CG (H1 et F3 au C4)

8. Les mains en rond

9. Swing de la partenaire de 1'autre

T0PO 3: TRANSITION
TOUS
10. Main gauche au coin
11. Grande chaine
12, Swing

13. Promenade

TOPO 4: REPRISE

TOUS
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14. FIGURE avec le C2 comme CA

15. TRANSITION
16. FIGURE avec le C3 comme CA

17. TRANSITION
18. FIGURE avec le C4 comme CA

19. TRANSITION

DONNEES SPECIFIQUES

1. NOMBRE DE DANSEURS

Autant de couples que désirés. De préférence, de 4 a 6 couples.

L'exemple donné ici est & quatre couples en carré.

2. FORMATION

Cercle de couples

BAS

Haut
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SWING LA MIENNE, SWING LA TIENNE -

PREMIERE VERSION

CHOREGRAPHIE

TOPO 1: INTRODUCTION =
TOUS ?

1. DEMI-TOUR A G, DEMI-TOUR A D L
Tous font la figure telle que décrite dans |
les Généralités IV.2.. (D.1)

2. SWING
D.1l: Demi-tour

Tous font le swing tel que décrit dans

les Généralités II.2.A., II.2.C. et IIL.4.. I
g 3. PROMENADE

les Généralités I1I1.3.C., III.2. et IV.3.. (DI

@% Tous les C se proménent tel que décrit dans @

—

D.2: Promenade TOPO 2: LA FIGURE {1
Q = CA et CD (Cl et C2) N
- 4., LES MAINS EN ROND
O @ Le CA se joint au CD par les M. Ensemble,

ils font la figure telle que décrite dans
les Généralités 1IV.4.. (D.3)

5. SWING DE LA PARTENAIRE DE L'AUTRE B
L'HA fait le swing avec la FD et 1'HD avec

D.3: CA et CD, les M en rond

Ow

la FA, tel que décrit dans les Généralités

= /0 .
O @ 51.2:4., 1130, et T4 DA

HA et FD au CF (H1 et F2 au C3) m
6. LES MAINS EN ROND

D.4: Swing la F de 1'autre

L'ﬂA et sa nouvelle partenaire se joignent

i

=3
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au CF par les M. Ensemble, ils font

la figure telle que décrite dans les

Généralités IV.4.. (D.5)

7. SWING DE LA PARTENAIRE DE L'AUTRE
© L'HA fait le swing avec la FF et 1'HF avec
& - la FD, tel que décrit dans les Généralités
D.5: HA et FD au CF EL.2.8., 11.2.C. et 111.4:. (D.6)

HA et FF au CG (H1 et F3 au C4)

@ @ 8. LES MAINS EN ROND
El O

L'HA et sa nouvelle partenaire se joignent

au CG par les M. Ensemble, ils font

O -
la figure telle que décrite dans les
D.6: Swing 1a F de 1'autre Généralités IV.4.. (D.7)
® l 9. SWING DE LA PARTENAIRE DE L'AUTRE
: L'HA fait le swing avec la FG et 1'HG avec
5 la FF, tel que décrit dans les Généralités
' L IT.2.K., I1.2.C. et IIX.4.. (D.8)
D.7: HA et FF au CG ' Lorsque la danse est faite 4 4 C, 1'H ne
. retrouvera sa partenaire que lorsque les
N 4 C auront &té actifs & leur tour.
‘@ O La danse peut se faire 3 plus de 4 C.
@1 s Dans ce cas, le CA passe a chaque C en
commencant par le premier & sa D et ainsi
D.8: Swing la F de 1'autre de suite jusqu'au premier 3 sa G. Les H

ne retrouveront leur partenaire initiale

que lorsque tous les C auront été actifs.

On passe @& la transition lorsque 1'HA est
revenu a4 sa position initiale dans la

formation.

TOPO 3: TRANSITION

TOUS
10. MAIN GAUCHE AU COIN
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Tous font la figure telle que décrite dans | |
les Généralités IV.5..
11. GRANDE CHAINE ; |

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.6.. ™
12. SWING I
Tous les C font le swing tel que décrit dans_
les Généralités I1,.2.A., 1L.2.€. et III.&..ii

13. PROMENADE

—_—

Tous les C se promeénent tel que décrit dans |

les Généralités II.3.C., III.2. et IV.3.. (D.

=
TOPO 4: REPRISE B
TOUS fw
14. FIGURE

Le C2 devient le CA et reprend la FIGURE -
telle que décrite au TOPO 2. ; I

15. TRANSITION
.’-T

Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.

16. FIGURE
Le C3 devient le CA et reprend la FIGURE

=

telle que décrite au TOPO 2. ri
17. TRANSITION

Tous reprennent la TRANSITION telle que —
décrite au TOPO 3. M
18. FIGURE n
Le C4 devient le CA et reprend la FIGURE |
telle que décrite au TOPO 2.

19. TRANSITION i
Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3. §

N.B. Le C est identifié a 1'H du C dés le

deuxiéme tour de danse, a cause des changeme*jL

de F.
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SWING [A MIENNE, SWING LA TIENNE

DEUXIEME VERSION
REGION DU RICHELIEU
BANDE VIDEOSCOPIQUE N0, 109 ( 507 A 602)

ToPo 1: INTRODUCTION
TOUS
1. Demi-tour 3 gauche, demi-tour 3 droite
2. Swing

3. Promenade

T0P0 2: LA FIGURE

CA et CD (Cl et C2)

4, Les mains en rond

5. Swing de la partenaire de 1'autre
CA et.CF (Cl et C3)

6. Les mains en rond

7. Swing de la partenaire de 1l'autre
CA et CG (Cl1 et C4)

8. Les mains en rond

9. Swing de la partenaire de 1'autre
Tous

10. SBwing

11. Promenade

TOPQ 3: REPRISE
TOUS

12. FIGURE avec le C2 comme CA
13. FIGURE avec le C3 comme CA
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TOPO 4: TRANSITION
TOUS

14. Main gauche au coin
15. Grande chaine
16. Swing

17. Promenade

IOPQ O: REPRISE
TOUS
18. FIGURE avec le Ch comme CA
19. TRANSITION
T0P 6: FINALE
TOUS
20. Tous par la main, en refoulant, 2 fois

21. Le panier 3 salade

DONNEES SPECIFIQUES

1. NOMBRE DE DANSELRS

bAs
4 couples 3
2, FORMATION :
Quadrille

o (3

2@

HAuT

N.B. Cette danse aété notée par FRANCE BOURQUE

7|
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SWING LA MIENNE, SWING LA TIENNE
DEUXIEME VERSION

CHOREGRAPHIE

TOPO 1: INTRODUCTION

TOUS
1. DEMI-TOUR A G, DEMI-TOUR A D

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités 1IV.2.. (D.1l)
2. SWING

Tous les C font le swing tel que décrit dans
les Généralités II.2.B. et III.4..

3. PROMENADE

Tous les C se proménent tel que décrit dans

les Généralités II.3.B., III.1. et III.Z2..
(D.2)

TOPO 2: LA FIGURE
&8 |

iy CA et CD (Cl et C2)

g @ 4. LES MAINS EN ROND
1

Le CA se joint au CI par les M. FEnsemble,

ils forment un rond. Dans cette position,

ils circulent vers la G (SH) en un demi-tour.

©as | (D.3)
}@ 5. SWING DE LA PARTENAIRE DE L'AUTRE

5 L'HA fait le swing avec la FD et I'HD avec
@2 la FA tel que décrit dans les Généralités

IL.2.B. et IIIl.4.. (D.4)
D.4: Swing la F de 1'autre

CA et CF (Cl et C3)



6. LES MAINS EN ROND

=i}

Le CA se joint au CF par les M. Ensembie,

7 3 ils forment un rond. Dans cetie position, ||
2 .
g Eﬁ 2 ils circulent vers la G (SH) en un demi-tour.
; (D.5) n

7. SWING DE LA PARTENAIRE DE L'AUTRE

D.5: CA et CF, les M en rond L'HA fait le swing avec la FF et 1'HF avec pg
la FA tel que décrit dans les Généraliteés ”

TI,.2.B. et ILIT.4.. (D.6)

| [
g @ @ @ CA et CG (C1 et C&) |
# & 8. LES MAINS EN ROND -
Le CA se joint au CG par les M. Ensemble, |
D.6: Swing la F de 1'autre ils forment un rond. Dans cette position,
Q.,‘ ils circulent vers la G (SH) en un demi—Lour;l

(D.7)
“@ Q 9. SWING DE LA PARTENAIRE DE L'AUTRE 1
- L'HA fait le swing avec la FC et 1'HG avec

la FA tel que décrit dans les Généralités [

D.7: CA et CG, les M en rond IT,2.8; et ¥IL.4.. (D.8)
o TOUS
@ 10. SWING
e Tous les C font le swing tel que decrit dans‘]
O les Généralités II.2.B. et ITI.4.. '

11. PROMENADE

D.8: Swing la F de 1'autre

Tous les C se proménent tel que décrit dans

les Généralités II.3.B., III1.1. et III.2..

4

TOPO 3: REPRISE

—
TOUS '
12. FIGURE
Le C2 devient le CA et reprend la FIGURE il

telle que décrite au TOPO 2.
13. FIGURE B
e — A\
Le C3 devient le CA et reprend la FIGURE

I
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telle que décrite au TOPO 2.

TOPO 4: TRANSITION

TOUS
14, MAIN GAUCHE AU COIN
Tous font la figure telle que décrite danms
les Généralités IV.5..
15. GRANDE CHAINE
Tous font la figure telle que décrite danms
les Généralités IV.6..

Lorsque les danseurs rencontrent leur

partenaire pour la premiére fois, ils se
saluent et passent tout droit pour revenir
d leur point de départ.

16. SWING

Tous les C font le swing tel que décrit dans
les Généralités II.2.B. et III.4..

17. PROMENADE

Tous les C se proménent tel que décrit dars

les Généralités II.3.B., III.1l. et III.Z2..

TOPO 5: REPRISE

TOUS

18. FIGURE
Le C4 devient le CA et reprend la FIGURE

telle que décrite au TOPO 2.

19. TRANSITION
Tous reprennent la TRANSITION telle que

décrite au TOPO 4.

TOPO 6: FINALE

TOUS
20. TOUS PAR LA MAIN, EN REFOULANT

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.10..



D.9: Panier intérieur

D.10: Panier extérieur

187.

21, LE PANIER A SALADE

Les F se donnent les M en bas.

Les H se placent entre les F et se donnent |

les M par dessus les bras des F, a

1'intérieur. Dans cette position, tous

tournent dans le SH en faisant un demi-tour.

Les H, sans se laisser les M, lévent les
bras et les passent par dessus la téte
des F, de fagon a avoir les bras a
1l'extérieur. Les F soulé&vent leurs bras
d leur tour et les passent & 1l'extérieur.
Dans cette position, tous tournent dans
le SCH en faisant un demi-tour.

(D.9) et (D.10)

ﬁ
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DEUX RONDS AUTOUR DE LA DANSE

RICHELIEU, REGION DU RICHELIEU
BANDE VIDEOSCOPIQUE No. 160

DESCRIPTION THEORIQUE DE LA DANSE

TOPO 1: INTRODUCTION

TOUS
. Salut de la compagnie

1

2. Demi-tour & gauche, demi-tour & droite
3. Swing
4

. Promenade

TOPO 2: LA FIGURE
CA et CD (Cl et C2)

5. Les mains en rond

CA et CF (Cl et C3)

6. Les mains en rond

TOUS
7. Les mains en rond

8. Deux ronds autour de la danse

TOPO 3: TRANSITION

TOUS
9. Swing

10. Promenade

TOPO 4: REPRISE

TOUS
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11. FIGURE avec le C2 comme CA

12. TRANSITION
13. FIGURE avec le C3 comme CA

14. TRANSITION
15. FIGURE avec le C4 comme CA

16. TRANSITION
TOPO 5; FINALE

TOUS

17. Tous par la main, en refoulant

18. Les femmes au milieu, les hommes autour
19. Promenade arriére des couples

20. Promenade avant des couples

21. Swing de la partenaire suivante

22. Promenade

23. Reprise des no. 17 & 22 inclusivement
24, Reprise des no. 17 3 22 inclusivement
25. Tous par la main, em refoulant

26. Les hommes au milieu, les femmes autour

27. Swing de son partenaire

DONNEES SPECIFIQUES
1. NOMBRE DE DANSEURS
bas
4 couples 3

2. FORMATION O"‘-

Quadrille

B0

Hautl

A
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DEUX RONDS AUTOUR DE LA DANSE

CHOREGRAPHIE

TOPO 1: INTRODUCTION

TOUS
1. SALUT DE LA COMPAGNIE

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités 1IV.1..
2. DEMI-TOUR A G, DEMI-TOUR A D

Tous font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.2.. (D.1)
9 e
ﬁ @ Tous les C font le swing tel que décrit dans
6 les Généralités II.2.A., II.2.C. et III.4..

4. PROMENADE
D.2: Promenade

Tous les C se proménent tel que décrit dans
om les Généralités II.3.B., III.2. et IV.3.. (D.2)

TOPO 2: LA FIGURE
o URE

CA et CD (Cl et C2)
5. LES MAINS EN ROND
Le CA se joint au CD par les M. Ensemble,

D.3: CA et CD, les M en rond

ils font la figure telle que décrite dans

% les Généralités IV.4.. (D.3)
- ® CA et CF (Cl et C3)
O B 6. LES MAINS EN ROND

D.43 CA et OF, les Men rond Le CA se joint au CF par les M. Ensemble,

ils font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.4.. (D.4)
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TOUS
7. LES MAINS EN ROND

- Le CA se joint au CG par les M et le CD
en fait de méme avec le CF. Ensemble,
ils font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.4.. (D.5)
D.5: Deux ronds de quatre 8. DEUX RONDS AUTOUR DE LA DANSE

) Les 2 ronds formés précédemment continuent

{gb de tourner par la G (SH) tout en tournant

c ; ’ aussi 1'un autour de 1'autre par la G (SH)
%} en un tour complet de fagon & ce que

chacun des ronds revienne a son point de
D.6: 2 ronds autour de la danse départ. (D.6)

Lorsque les C sont revenus vis-a-vis leur

position initiale dans la formation, ils

hd ga"‘
;:f‘ ’Sj reculent @ leur place aprés avoir défait
1
.,Si e les petits ronds. (D.7)

D.7: Retour des C TOPO 3: TRANSITION

TOUS
9. SWING

Tous les C font le swing tel que décrit dans
les Généralités II.2.A., II.2.C. et III.4..
10. PROMENADE

Tous les C se proménent tel que décrit dans

==

les Généralités II.3.B., III.2. et IV.3.. (D.Z;

TOPU 4: REPRISE
TOUS

11. FIGURE
Le C2 devient le CA et reprend la FIGURE

telle que décrite au TOPO 2.

12. TRANSITION

Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.

a
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13. FIGURE
Le C3 devient le CA et reprend la FIGURE

telle que décrite au TOPO 2.

14. TRANSITION

Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.

D.8: Les F au milieu 15. FIGURE

Le C4 devient le CA et reprend la FIGURE

T}/“’
i
69 %Y* telle que décrite au TOPO 2.

16. TRANSITION

'NK% 2@ Tous reprennent la TRANSITION telle que
SR

décrite au TOPO 3.

D.9: Promenade arriére

TOPO 5: FINALE

TOUS
17. TOUS PAR LA MAIN, EN REFOULANT
Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités 1IV.10..
18. LES F AU MILIEU, LES H AUTOUR

L'H fait passer la FG en dessous de son BG
de fagon 3 ce qu'elle se retrouve au centre,
face & 1'extérieur.

Les H reculent en cercle vers la G (SH)

en un tour complet et sans se tenir les

M. (D.8)

19. PROMENADE ARRIERE DES COUPLES

Lorsque 1'H est revénu vis-3-vis sa
partenaire, il lui prend les 2 M dans

la position décrite dans les Généralités
IT1.4.. Dans cette position, il recule
avec elle dans le SH jusqu'a la place du
premier C de G. (D.9)

20. PROMENADE AVANT DES COUPLES

Lorsque le C est rendu & destination,

1'H souldve son BD par dessus la téte de
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|
la F, de fagon a ce que la F ait la MD {
dans la MD de 1'H sur son épaule.

Le C est dans la position décrite aux I
Généralités II.3.C. et est orienté vers I
'la D (SCH). -
Dans cette position, les C font un demi-tour
par la D (SCH). (D.10)

21. SWING DE LA PARTENAIRE SUIVANTE

M
I

La F avance d'un partenaire dans le SCH.
L'H se retourne vers une nouvelle F

venant de derriére. (D.1l1)

Les C nouvellement formés font le swing

tel que décrit dans les Généralités I1I1.2.A.,
IL.2.C. et IEE 4 =1
22. PROMENADE |

Tous les C nouvellement formés se proménent _

tel que décrit dans les Généralités II.3.B.,
X052 et TV, 30
D.12: Les H au milieu 23. REPRISE

Tous reprennent la figure décrite au TOPO 5
entre le no. 17 et 22 inclusivement.

24. REPRISE

Tous reprennent la figure décrite au TOPO 5
entre le no. 17 et 22 inclusivement.

25. TOUS PAR LA MAIN, EN REFOULANT ~

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.10..
26. LES H AU MILIEU, LES F AUTOUR

Les H se placent au centre de la formation
en faisant face 3 l'extérieur, sans se

donner les M.

Les F avancent en cercle vers la G (SH), m
en un tour complet et sans se donner les M.
(D.12) )
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27. SWING DE SON PARTENAIRE

Tous les C se reforment et font le swing
tel que décrit dans les Généralités II.2.A.,
IT.2.C. et IIIL.4..




DEUX PAR DEUX, SIX PAR SIX

RICHELIEU, REGION DU RI1CHELIEU
BANDE VIDEOSCOPIQUE NO., 160

DESCRIPTION THEORIQUE DE LA DANSE

TOPO 1: INTRODUCTION

TOPO 2:

TOUS
Salut de la compagnie
Demi~-tour & gauche, demi-tour a droite

. Swing

~ W N R
- - -

Promenade

LA FIGURE

CA et CD (C1 et C2)

5. Les mains en rond

HA et CF (H1 et C3)

6. Les mains en rond

HA et FF au CG (H1 et F3 au C4)

7. Les mains en rond

HA et HF (HL et H3)

8. Présentation des hommes seuls

FA, CD et FF, CG (F1, C2 et F3, C4)

9, Présentation des cotés

TOUS

10. Demi-tour par la droite en cercle

HA et HF (H1 et H3)

195.



TOPO 3:

11.

Présentation des hommes seuls

FA, CD et FF, CG (Fl, C2 et F3, C4)

12.

TOUS
13.

Présentation des cOtés

Demi-tour par la droite en cercle

TRANSITION

TOPO 4:

TOUS
14.
15.
16.

REPRISE

TOPO 5:

TOUS
17.
18.
19.
20.
21.
22.

FINALE

TOUS
23.
24,
25.
26.
21,
28.
29.
30.
17
32.
33.

Grande chalne
Amorce de swing et swing

Promenade

FIGURE avec le C2 comme CA

TRANSITION
FIGURE avec le C3 comme CA

TRANSITION
FIGURE avec le C4 comme CA

TRANSITION

Tous par la main, en refoulant

Les femmes au milieu, les hommes autour
Promenade arriére des couples

Promenade avant des couples

Swing de la partenaire suivante
Promenade

Reprise des no. 23 & 28 inclusivement
Reprise des no. 23 3 28 inclusivement
Tous par la main, en refoulant

Les hommes au milieu, les femmes autour

Swing de son partenaire

196.
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DONNEES SPECIFIQUES

1., NOMBRE DE DANSEURS

4 couples

2. FORMATION @y |

Quadrille
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DEUX PAR DEUX, SIX PAR SIX

CHOREGRAPHIE

TOPO 1: INTRODUCTION

TOUS
1. SALUT DE LA COMPAGNIE

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.1..
2. DEMI-TOUR A G, DEMI-TOUR A D

Tous font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.2.. (D.1)
’9 : 3. SWING
@?" “"Q Tous les C font le swing tel que décrit dacs
& les Généralités II1.2.A., II.2.C. et III.4..
4, PROMENADE

D.2: Promenade

Tous les C se proménent tel que décrit dans

QOm les Généralités II.3.B., III.2. et IV.3.. (D.2)

=
o @ TOPO 2: it FIGURE

CA et CD (Cl et C2)
5. LES MAINS EN ROND

D.3: CA et CD, les M en rond

Le CA se joint au CD par les M. Ensemble,

03. ils font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.4.. (D.3)

- ) :
O ' L'HA laisse la FA avec le CD sur une ligne
droite, du coté le plus proche de sa position
initiale dans la formation. L'HA se dirige
ensuite au CF. (D.4)

D.4: L'HA laisse la FA

HA et CF (H1 et C3)
6. LES MAINS EN ROND
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o

D.5: L'HA au CF

3

3
©

=
O

D.6: L'"HA prend la FF

D.7: HA et FF au CG

£

!
X Ko

\

D.8: L'HA revient chez lui

T

D.9: HA et HF présentent

199,

L'HA se joint au CF par les M. Ensemble,
ils font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.4.. (D.5)

L'HA laisse 1'HF chez lui, prend la FF et
la fait passer a sa D. Ensemble, ils se

dirigent vers le CG. (D.6)

HA et FF au CG (H1 et F3 au C4)
7. LES MAINS EN ROND

L'HA et sa nouvelle partenaire se joignent
au CG par les M. Ensemble, ils font la
figure telle que décrite dans les
Généralités IV.4.. (D.7)

L'HA laisse la FF avec le CG sur une ligne

=

droite, du cOté le plus proche de sa positior;

initiale dans la formation. L'HA recule

ensuite 3 sa place. (D.8)

HA et HF (H1 et H3)
8. PRESENTATION DES HOMMES SEULS

L'HA et 1'HF avancent vers le centre pour

se présenter en se touchant les 2 M.

—1

-

Durant ce temps, les cdtés demeurent inactifs.

Aprés avoir présenté, les H reculent 3 leur
place (D.9)

FA, CD et FF, CG (F1, C2 et F3, C4)
9. PRESENTATION DES COTES

Les 2 cotés s'avancent vers le centre pour
présenter, sans se toucher les M.

Aprés avoir présenté, les cOtés reculent

3 leur place. (D.10)

Durant ce temps les 2 H seuls demeurent

inactifs.

TOUS

10. DEMI-TOUR PAR LA D EN CERCLE

I .
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En se dirigeant vers la D (SCH) sur la

: LDC, tous les danseurs se suivent et font

© - ,__.2 un demi-tour, en cercle, en trios ou
(3. e—b ] seuls. (D.11)
‘EE"‘ A la fin de la figure, les 2 H seuls
’ sont rendus 3 1'opposé de leur point de

D.10: Les cOtés présentent départ.

Durant la traversée, les trios restent
formés et 1'H du centre fait pivoter la
F de téte dans le SH.

HA et HF (H1 et H3)
11. PRESENTATION DES HOMMES SEULS

L'HA et 1'HF avancent vers le centre pour

D.11l: Déemi=tour par la D

Els se présenter en se touchant le 2 M.
b Durant ce temps, les cOtés demeurent inactifs.
‘§ E Aprés avoir présenté, les H reculent a
1 leur place. (D.12)

&1
D.12: HA et HF présentent FA, CD et FF, CG (F1, C2 et F3, C4)
12, PRESENTATION DES COTES

Les 2 cOtés s'avancent vers le centre pour

z

P . 8 présenter, sans se toucher les M.

B — -~

? & Aprés avoir présenté, les cOtés reculent
& & leur place. (D.13)

3
D.13: Les cOtés présentent TOUS

13. DEMI-TOUR PAR LA D EN CERCLE

En se dirigeant vers la D (SCH) sur la

LDC, tous les danseurs se suivent et font
un demi-tour, en cercle, en trios ou
seuls. (D.14)

3
D.l4: Demi-tour par la D A la fin de la figure, chaque danseur

a retrouvé sa position initiale dans
la formation.

Durant la traversée, les trios restent



201.

formés et 1'H du centre fait pivoter la F?
F de téte dans le SH.

TOPO 3: TRANSITION

TOUS =
14. GRANDE CHAINE !

Tous font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.6.. ; |
15. AMORCE DE SWING ET SWING

Lorsque 1'H retrouve sa partenaire, il T}
lui donne la MD et la fait pivoter dans le

SCH en un tour complet. bl
Tous font le swing tel que décrit dans

les Généralités II.2.A., I1.2.C. et III.4..gm
16. PROMENADE M

Tous les C se proménent tel que décrit dans

™

les Généralités II.3.B., III.2. et IV.3..(D.))

TOPO 4: REPRISE i
TOUS

17. FIGURE i
Le C2 devient le CA et reprend la FIGURE v

telle que décrite au TOPO 2. rf
]

18. TRANSITION

Tous reprennent la TRANSITION telle que F?

décrite au TOPO 3. |

19. FIGURE =

Le C3 devient le CA et reprend la FIGURE i

telle que décrite au TOPO 2.

20. TRANSITION fL

Tous reprennent la TRANSITION telle que

décrite au TOPO 3.

21. FIGURE
Le C4 devient le CA et reprend la FIGURE rw

telle que décrite au TOPO 2. L

=2



D.15: Les F au milieu
ty,—’
C’:@ %\'&1
% &,

D.16: Promenade arriére
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22. TRANSITION
Tous reprennent la TRANSITION telle que

décrite au TOPO 3.

TOPO 5: FINALE

D.17: Promenade avant

TOUS

23. TOUS PAR LA MAIN, EN REFOULANT

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.10..

24. LES F AU MILIEU, LES H AUTOUR

L'H fait passer la FG en dessous de son BG

de fagon 3 ce qu'elle se retrouve au centre,
face & 1l'extérieur.

Les H reculent en cercle vers la G (SH)

en un tour complet et sans se tenir les

M. (D.15)

25. PROMENADE ARRIERE DES COUPLES

Lorsque 1'H est revenu vis-d-vis sa

partenaire, il lui prend les 2 M dans

la position décrite dans les Généralités
I1.4.. Dans cette position, il recule
avec elle dans le SH jusqu'd la place du
premier C de G. (D.16)

26. PROMENADE AVANT DES COUPLES

Lorsque le C est rendu & destination,

1'H soulé&ve son BD par dessus la téte de

la F, de fagon @ ce que la F ait la MD

dans la MD de 1'H sur son épaule.

Le C est dans la position décrite aux
Généralités II.3.C. et est orienté vers

la D (SCH).

Dans cette position, les C font un demi-tour
par la D (SCH). (D.17)

27. SWING DE LA PARTENAIRE SUIVANTE

La F avance d'un partenaire dans le SCH.
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D.18: Swing de la suivante

D.19. Les H au milieu

203.

L'H se retourne vers une nouvelle F

venant de derriére. (D.18)

Les C nouvellement formés font le swing
tel que décrit dans les Généralités II.2.A.
IX 2.6, et TII.4,,

28. PROMENADE

Tous les C nouvellement formés se proménent

-
i

tel que décrit dans les Généralités I1I.3.B.,

L. 2, ‘et AN 3.

29. REPRISE

Tous reprennent la figure décrite au TOPO 5
entre les no. 23 et 28 inclusivement.

30. REPRISE

Tous reprennent la figure décrite au TOPO 5 |

entre les no. 23 et 28 inclusivement.

31. TOUS PAR LA MAIN, EN REFOULANT

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.10..

32. LES H AU MILIEU, LES F AUTOUR

Les H se placent au centre de la formation
en faisant face a4 1'extérieur, sans se
donner les M.

Les F avancent en cercle vers la G (SH),
en un tour complet et sans se donner les M.
(D.19)

33. SWING DE SON PARTENAIRE

Tous les C se reforment et font le swing
tel que décrit dans les Généralités II.2.A.,
1L25C, et 1114,

i |



204.

DO-CI-D0
ST-JEAN, REGION DU RICHELIEU
BANDE VIDEOSCOPIQUE No 160

IESCRIPTION THEORIQUE DE [A DANSE

ToPo 1: INTRODUCTION
TOUS
1. Salut de la compagnie
2, Demi-tour 3 gauche, demi-tour 3 droite
3. Swing
4. Promenade

TOPQ 2: LA FIGLRE
CA et CD (C1l et C2)
5. Les mains en rond, demi-tour par la gauche
6. Les hommes dos & dos, balance quatre
7. Les femmes dos 3 dos, balance quatre
CA avec CD et CF avec CG (Cl avec C2 et C3 avec C4)
8. Les C traversent 1'un dans 1'autre, aller-retour
9. Chaine des dames, aller
10. Swing avec la partenaire de 1'autre
11. Demi -chalne des dames
12. Demi -promenade

13. Les C traversent 1l'un dans 1'autre, retour

TP 3: TRANSITION
TOUS
14. Swing
15. Promenade

I0PO 4: REPRISE



TOUS
16.
x7.
18.
19.
20.
21.

TOUS
22,
23.
24,
25.
26.
2.
28.
29.

DONNEES SPECIFIQUES

1. NOMBRE [E DANSEURS
4 couples

2. FORMATION e
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FIGURE avec le C2 comme CA
TRANSITION
FIGURE avec le C3 comme CA
TRANSITION
FIGURE avec le C4 comme CA

TRANSITION

Grande chaine

Salut de sa partenaire, swing de la sulvante
Promenade

REPRISE des no. 22 3 24 inclusivement
REPRISE des no. 22 3 24 inclusivement

Un coup de crochet

Swing de sa partenaire

Promenade

Quadrille (::>;ill

1
A

2O

Havt
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CHOREGRAPHIE

&

D.1l: Demi-tour

%g%

D.2: Promenade

Qm

&
O

D.3: CA et CD, les M en rond

206.

TOPO 1: INTRODUCTION

TOUS

1. SALUT DE LA COMPAGNIE

Tous font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.l..
2. DEMI-TOUR A G, DEMI-TOUR A D

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.2.. (D.1)

3. SWING

Tous les C font le swing tel que décrit dans
les Généralités II.2.A., II.2.B. et III.4..
4. PROMENADE

Tous les C se proménent tel que décrit dans
les Généralités II.3.C., III.,1., III.2. et
Iv.3.. (D.2)

TOPO 2: LA FIGURE

CA et CD (C1l et C2)

5. LES MAINS EN ROND
Le CA se joint au CD par les M. Ensemble,

ils forment un rond. Dans cette position,
ils circulent vers la G (SH) en un demi-tour.
(D.3)

6. LES H DOS-A-DOS, BALANCE-QUATRE

Les F lachent la MD de leur partenaire: la
MG de la F est libre. La F donne sa MD

d la MG de son partenaire en passant 3



™
B lgWQ
o [

D.4: Les H passent au milieu

Olf
» o
O 2
D.5: Les H dos-d~dos
on
s %
O
™
D.6: Les F passent au milieu
om
=™
O

D.7: Les F dos-d-dos
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1'extérieur.

Durant ce temps, les H passent au centre
des 2 F, EG & EG, pour aller donner leur
MG & 1'autre F. (D.4)

Les H se retrouvent dos-d-dos. Les 2 F
sont aux extrémités et tiennent leur
partenaire avec la MD et l'autre avec la
MG. (D.5)

Dans cette position, les 2 H font un
léger balancement sur place: déposer le
PD et soulever le PG puis déposer le PG
et soulever le PD devant le PG.

7. LES F DOS-A-DOS, BALANCE-QUATRE

Les 2 F lachent la MG de 1'autre partenairefﬁ

puis passent au centre, EG & EG. (D.6)

Durant ce temps, les H passent 3 l'extérieum

joints & leur F par la MD.

Les F se retrouvent dos-da~dos. (D.7)
Dans cette peosition, les 2 F font un léger
balancement sur place: déposer le PD et
soulever le PG devant le PD puis déposer
le PG et soulever le PD devant le PG.

TOUS

8. LES C TRAVERSENT L'UN DANS L'AUTRE

Le CA travaille avec le CD et le CF avec le

CG.
Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.7. pour aller et pour
revenir chez eux.

9. CHAINE DES DAMES

Le CA travaille avec le CD et le CF avec le .

CG.
Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.8.. A la fin de la



D.9: Swing avec 1'autre H

3

o
g

R
D.10: Demi =-chalne des dames
g L

& .

D.11: Demi¢-promenade
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figure les F se retrouvent avec un autre
ﬁartenaire que le leur, vis-d-vis leur
position de départ. (D.8)

10. SWING AVEC LE PARTENAIRE DE L'AUTRE

Le CA travaille avec le CD et le CF avec

le CG.

La F fait le swing avec 1'H qui vient de la

faire pivoter dans la chaine des dames, tel
que décrit dans les Généralités II.2.A.,
I1.2.B. et III.4.. (D.9)

11. DEMI -CHAINE DES DAMES

Le CA travaille avec le CD et le CF avec

le CG.

Les F se rencontrent & nouveau au centre
avec la MD et continuent vers leur
partenaire. (D.10)

12. DEMI -PROMENADE

Le CA travaille avec le CD et le CF avec
le CG.

Lorsque les F ont retrouvé leur partenaire

au centre, elle lui donnent les 2 M dans
la position décrite aux Généralités II.4..
Dans cette position, elles reculent avec
lui jusqu'd la place de l'autre C. Une
fois rendus, les partenaires se replacent,
la F 34 D de 1'H. (D.11)

13, LES C TRAVERSENT L'UN DANS L'AUTRE

Le CA travaille avec le CD et le CF avec
le CG.

Tous font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.7. pour revenir chez eux.

TOPO 3: TRANSITION

TOUS

14, SWING
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Tous les C font le swing tel que décrit duns
les Généralités II.2.A., II1.2.B. et III.4..
15. PROMENADE N

Tous les C se proménent tel que décrit dans
les Généralités II.3.C., III.l., III.2. et @B
IV.3.. (D.2) |

TOPO 4: REPRISE

TOUS
16. FIGURE :
Le C2 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2. ;ﬁ
17. TRANSITION
Tous reprennent la TRANSITION telle que =
décrite au TOPO 3.
18. FIGURE =)
Le C3 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2. -
19. TRANSITION "
Tous reprennent la TRANSITION telle que

décrite au TOPO 3.

20. FIGURE

Le C4 devient la CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2.

21. TRANSITION ™
Tous reprennent la TRANSITION telle que '
décrite au TOPO 3.

TOPO 5: FINALE
ToUS o
22, GRANDE CHAINE
Tous font la figure telle que décrite dans r.
les Généralités IV.6..
Lorsque les danseurs rencontrent leur "

partenaire & 1'opposé pour la premiére fois,



D.12: Salut de sa...

‘h"-..
~
\
970}
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D.14: Crochet gauche
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ils se saluent et passent tout droit pour
continuer la chaine.

23. SALUT DE SA PARTENAIRE, SWING DE L'AUTRE

Lorsque chaque danseur est revenu a sa place
et face a@ son partenaire, il le salue et
continue dans le méme sens jusqu'au
partenaire suivant. (D.12)

Lorsque chacun a rejoint un nouveau
partenaire, il fait le swing tel que décrit
dans les Généralités II.2.A., II.2.B. et
EIT 34y,

24. PROMENADE

Les C nouvellement formés se proménent tel
que décrit dans les Généralités II.3.C.,
EIX . 1. TXXC2. &€ TVL 3.5

25. REPRISE

Tous reprennent la figure décrite au TOPO 5
entre les no. 22 et 24 inclusivement.

26. REPRISE

Tous reprennent la figure décrite au TOPO 5
entre les no. 22 et 24 inclusivement.

27. UN COUP DE CROCHET

Les partenaires sont face a face. 1Ils
joignent les BD, font un crochet. Dans cette
position, ils évoluent dans le SH et font

un demi-tour. (D.13)

Les partenaires font ensuite un crochet

avec le BG et font un demi-tour dans le

SCH (D.14)

Chaque danseur passe ensuite au partenaire
suivant pour faire un crochet D, et ainsi

de suite en alternant un crochet D et un
crochet G, jusqu'a ce que chacun ait retrouvé
son partenaire initial dans la danse ainsi

que sa position dans la formation.



28. SWING DE SA PARTENAIRE l
Tous les C font le swing tel que décrit d_answ
les Généralités II.2.A., II.2.B. et III.4..
29. PROMENADE

Tous les C se proménent tel que décrit dans
les Généralités II.3.C., III.1l., III.2. et
Iv.3.. (D.2)
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EN DESSUS, EN DESSOUS
ST-JEAN, REGION DU RICHELTEU
BANDE VIDEOSCOPIQUE NO 160

LESCRIPTION THEORTQUE DF [A DANSE

ToPo 1: INTRODUCTION
TOUS
1. Salut de la compagnie et du coin
2. Demi-tour a gauche, demi-tour A droite
3. Swing

4 . Promenade

T0PO 2: LA FIGWRE
CA et CD (Cl1l et C2)
5. Les mains en rond,
CA, CD et CF (C1, C2 et C3)
6. En dessus, en dessous
CA et CF (Cl et C3)
7. Les mains en rond,
CA, CF et CG (C1, C3 et C4)
8. En dessus, en dessous
CA et CG (Cl et C4)
9. Les mains en rond
CA, CG et CD (C1, C4 et C2)

10. En dessus, en dessous

TOPO 3: TRANSITION
TOUS
11. Swing
12. Promenade

212.



ToPO 4

213.

REPRISE

Tous
13. FIGURE avec le C2 comme CA
14. TRANSITION
15. FIGURE avec le C3 comme CA
16. TRANSITION
17. FIGUWRE avec le C4 comme CA
18. TRANSITION
EINALE
TOUS
19, Tous par la main, en refoulant, 2 fois
20. Les femmes au milieu, les hommes autour
21. Salut & sa partenailre, le swing de la suivante
22. Promenade
23. REPRISE des no. 19 @ 22 inclusivement
24. REPRISE des no. 19 & 22 inclusivement
25. Tous par la main, en refoulant, 2 fois
26. Les hommes au milieu, les femmes autour
27. Salut 3 sa partenaire, le swing de la sienne

DONNEES SPECIFIQUES

l.mam_nm

4 couples

2. FORMATION Q*.

Quadrille

4

8O

HauT
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| BN DESSUS, EN DESSOUS

CHOREGRAPHIE

~ TOPO 1: INTRODUCTION
TOUS
1. SALUT DE LA COMPAGNIE
Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.l1..
2. DEMI-TOUR A G, DEMI-TOUR A D
Tous font la figure telle que décrite dans

g les Généralités IV.2.. (D.1l)

G 3. SWING
%g Tous les C font le swing tel que décrit dans

D.l: Demi-tour

les Généralités II.2.A., II.2.B. et III.4..

4. PROMENADE
Re2+ Lromenade Tous les C se proménent tel que décrit dans
ON | les Généralités II.3.C., III.1., III.2. et

Y IV.3.. (D.2)

G
C
TOPO 2: LA FIGLRE
CA et CD (Cl et C2)
5. LES MAINS EN ROND
Le CA se joint au CD par les M. Ensemble,

D.3: CA et CD, les M en rond

ils forment un rond. Dans cette position,
ils circulent vers la G (SH) en un tour
presque complet, de fagon a ce que le CA

soit orienté vers le CF. (D.3)

CA, CD et CF (Cl, C2 et C3)
6. EN DESSUS, EN DESSOUS
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D.4: CA en dessous du CD

it
B
: \
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S

O

D.5: Pivot en bout de formation

..

s

D.6: CA en dessous du CD

%3
1
g O

Or =

D.7: CA et CF, les M en rond

»

D.8: CA en dessous du CF
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]

Le CD fait 1'arche et le CA passe en dessouy,
Le CA fait ensuite une arche pour laisser le
CF passer en dessous. (D.4) n
Arrivé au bout de la colonne, 1'H léve son
BD pour faire passer la F en dessous (SCH) 'j
de fagon 3 ce qu'elle se retrouve a sa D
aprés avoir changé de direction. .
Le C est ainsi en mesure de repartir a I
nouveau pour faire en dessus, en dessous. (D.!

La figure se poursuit ainsi jusqu'ad ce que

-

le CA soit rendu a son point de départ.
Revenu 3 son point de départ, 1'HA fait
passer sa F sous son bras et ensemble, ils

passent sous le CD qui se trouve & revenir
chez lui. (D.6)
Aprés €tre passé une derniére fois en dessous,

le CA se rend au CF.

CA et CF (Cl et C3) ™

7. LES MAINS EN ROND
Le CA se joint au CF par les M. Fnscuble,

11s forment un rond. Dans cette position,
i1ls circulent vers la G (SH) en un demi-tour,
de fagon @ ce que le CA soit orienté vers

le CG. (D.7)

CF et CG (Cl, C3 et C4)
8. EN DESSUS, EN DESSOUS
Les 3 C reprennent la figure telle que décri ;

au no, 6. mais cette fois le CA commence

par passer en dessous du CF et termine en
passant encore sous le CF alors que celui—ci'J
se trouve a& revenir chez lui. (D.8) =
Aprés 8tre passé une derniére fois en dessouc,

le CA se rend au CG. -
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CA et CG (C1l et C4)
9. LES MAINS EN ROND
1 Le CA se joint au CG par les M. Ensemble,

@ O ils forment un rond. Dans cette position,
4

7 ils circulent vers la G (SH) en un demi-tour,

de fagon & ce que le CA soit orienté vers
D.9: CA et CG, les M en rond le CD. (D.9)

CA, CG et CD (C1l, C4 et C2)
10. EN DESSUS, EN DESSOUS

Qm
: O
"%;\ & Les 3 C reprennent la figure telle que décrite
v

au no, 6. mais cette fois le CA commence

par passer en dessous du CG et termine en
D.10: CA en dessous du CG

passant encore sous le CG alors que celui-ci
se trouve a revenir chez lui. (D.10)
Aprés €tre passé une derniére fois en dessous,

le CA se rend a sa place dans la formation.

TOPO 3: TRANSITION

TOUS
11. SWING

Tous les C font le swing tel que décrit damns
les Généralités II.2.A., II.2.B. et III.4..
12. PROMENADE

Tous les C se proménent tel que décrit dans
les Généralités II.3.C., III.1., III.2. et
IV.3.. (D.2)

TOPO 4: REPRISE

TOUS
13. FIGURE
Le C2 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2.

14. TRANSITION
Tous reprennent la TRANSITION telle que
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décrite au TOPO 3.

15. FIGURE

Le C3 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2.

16. TRANSITION

Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.

17. FIGURE

Le C4 devient la CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2.

18. TRANSITION

Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.

=i

ToPO 5: FINALE

TOUS
19. TOUS PAR LA MAIN, EN REFOULANT

Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.10..
20. LES F AU MILIEU, LES H AUTQOUR

Lorsque les danseurs sont revenus chez eux,

P.11: lae B.au.miiien certains H font passer la FG en dessous de
leur BG.

Les F se placent au centre de la formation
en faisant face i 1l'extérieur, sans se donner
les M.

Les H circulent en cercle vers la G (SH),

en un tour complet et sans se donner les M.

(D.11)
21. SALUT A SA F, SWING DE LA SUIVANTE

=0

=

Une fols revenu vis-a-vis de sa partenaire,
L'H la salue et continue 3@ marcher vers la C
(SH) pour rejoindre la F suivante et faire

le swing avec elle tel que décrit dans les



4

®
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2
D.12: Le swing de 1l'autre

D.13: Les H au centre
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Généralités II.2.A., II.2,B. et IIIL.4..
(D.12)

22. PROMENADE

Tous les C se proménent tel que décrit dams
les Généralités II.3.C., III.1l., III.2. et
V3. OO2)

23. REPRISE

Tous reprennent la figure décrite au TOPO 5
entre les no. 19 et 22 inclusivement.

24. REPRISE

Tous reprennent la figure décrite au TOPO 5
entre les no. 19 et 22 inclusivement.

25. TOUS PAR LA MAIN, EN REFOULANT

Tous font la figure telle que décrite danms
les Généralités 1IV.10..
26. LES H AU HlLIEﬁL LES F AUTOUR

Les H se placent au centre de la formation
en faisant face & 1l'extérieur, sans se
donner les M.

Les F circulent en cercle vers la G (SH),
en un tour complet et sans se donner les M.
(D.13)

27. SALUT A SA F, SWING DE LA SIENNE

Une fois les partenaires revenus vis-a-vis
les uns des autres, ils se saluent et font
le swing tel que décrit dans les Généralités
IT:2.A.; TT.2:B.yet TIL 4
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CHAINE A QUATRE CHAINE A SIX CHAINE A HUIT

SAINT SEBASTIEN, REGION DU RICHELIEU
BANDE VIDEOSCOPIQUE No, 160

DESCRIPTION THEORIQUE DE LA DANSE

ToPO 1: INTRODUCTION
TOUS
1. Salut de la compagnie
2, Demi~-tour & gauche, demi-tour d& droite en couple
3. Swing

4., Promenade

TOPQ 2: LA FIGURE
CA et CD (Cl et C2)
5. Les mains en rond, un tour par la gauche
6. La chafne 3 quatre
CA, CD et CF (C1l, C2 et C3)
7. Les mains en rond, un tour par la gauche
8. La chaine 2 six
TOUS
9. Les mains en rond, un tour par la gauche
10. La chalne & huit

TOPQ 3: TRANSITION
TOUS

11. Swing
12. Promenade

TOPO 4: REPRISE

TOUS
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13. FIGURE avec le C2 comme CA

14. TRANSITION
15. FIGURE avec le C3 comme CA

16. TRANSITION
17. FIGURE avec le C4 comme CA

18. TRANSITION
TOPO 5: FINALE
TOUS :
19. Un coup de crochet

DONNEES SPECIFIQUES

1. NOMBRE DE DANSEURS

4 couples

2, FORMATION Bas

Quadrille Q?f.
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CHAINE A QUATRE CHAINE A SIX CHAINE A HUIT 0

CHOREGRAPHIE

ToPo 1: INTRODUCTION ‘

®

ym g

D,1l: Demi-tour

D.2: Promenade en tournant

TOUS -

1. SALUT DE LA COMPAGNIE

Tous font la figure telle que décrite dans

les Généralités IV.1..

2. DEMI-TOUR A G, DEMI-TOUR A D

Tous les C sont dans la position décrite
aux Généralités II.4.. Dans cette position,
les C font un demi-tour par la G (SH): L'H [
recule et la F avance. Tous les C reviennenL
ensuite & leur position de départ par la D m
{8CH) : L'H avance et la F recule. (D.1l)

3. SWING .
Tous les C font le swing tel que décrit dans
les Généralités II.2.A et III.4..

Avant de faire le swing, les partenaires, B

face @ face, déposent le PD et soulévent le

PG devant le PD dans un balancement.
4. PROMENADE

Les partenaires sont dans la position décritd?
aw Généralités II.2.A.. -

Dans cette position, ils effectuent une -
promenade en tournant.i.e. qu'ils é&voluent
sur la LDC avec un pas d'accord exécuté en
avancant et en reculant, jusqu'ad ce qu'ils

solent revenus a leur point de départ. (D.2)

[ = |

—

Le pas d'accord est décrit dans les b
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D.3: CA et CD, les M en rond

oF
[ 3 __c“ \.%._
O id%g$' :
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D.4: Chalne a 4

i
o

D.5: CA et CD au CF

-l
o.:_ - '.%‘.:
o

D.6: Chalne a 6
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Généralités III.2..

Le méme mouvement s'effectue en alternance
vers 1l'avant puils vers l'arriére sur la LIC,
en faisant un pivot entre chaque pas
d'accord.

L'H ﬁart du PG en avancant alors que la F
part du PD en reculant, puis 1'H recule du
PD aprés avoir pivoté alors que la F avance
du PG aprés avoir pivoté.

Tous les C se proménent vers la D {SCH) et

font un tour complet.

TOPO 2: LA FIGURE

CA et CD (Cl1 et C2)

CA,

5. LES MAINS EN ROND

Le.CA se joint au CD par les M.
ils font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.4.. (D.3)

6. LA CHAINE A QUATRE

Les 4 danseurs font la figure telle que
décrite dans les Généralités IV.6.. (D.4)

Lorsque les danseurs rencontrent leur

Ensemble,

partenaire pour la premiére fois, ils se
saluent et passent tout droit pour revenir

3d leur point de départ.

CD et CF (C1l, C2 et C3)
7. LES MAINS EN ROND
Le CA et le CD se joignent au CF par les M.

Ensemble, ils font la figure telle que
décrite dans les Généralités IV.4.. (D.5)
8. LA CHAINE A SIX

Les 6 danseurs font la figure telle que
décrite dans les Généralités IV.6.. (D.6)

Lorsque les danseurs rencontrent leur
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partenaire pour la premiére fois, ils se [
saluent et passent tout droit pour revenir
d leur point de départ. m
TOoUS
9. LES MAINS EN ROND |
Tous les danseurs se joignent par les M. '
Ensemble, 1ls font la figure telle que .
décrite dans les Généralités IV.4.. (D.7)
10. LA CHAINE A HUIT b
Les 8 danseurs font la figure telle que &
décrite dans les Généralités IV.6.. (D.8)
.‘@ Lorsque les danseurs rencontrent leur '-
D.8: Chalne 3 8 ﬁartenaire pour la premiére fois, ils se

saluent et passent tout droit pour revenir

2 leur point de départ.

TOPO 3: TRANSITION

11. SWING
Tous les C font le swing tel que décrit dans
les Géné alités II.2.A. et III.4..

Avant de faire le swing, les partenaires,

face & face, déposent le PD et soulévent le
PG devant le PD dans un balancement,
12. PROMENADE

Tous les C se proménent tel que décrit au [
TOPO 1 no. 4. (D.2)

TOPO 4: REPRISE
ToUs
13. FIGURE
Le C2 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2.

14. TRANSITION
Tous reprennent la TRANSITION telle que N




224.

décrite au TOPO 3.

i 15. FIGURE
PRl i Le C3 devient le CA et reprend la FIGURE
: ‘m - telle que décrite au TOPO 2.
e 16. TRANSITION
- Tous reprennent la TRANSITION telle que
D.9: Crochet droit décrite au TOPO 3.
17. FIGURE
T L a Le C4 devient le CA et reprend la FIGURE
m ,’ telle que décrite au TOPO 2.
. s
) A 18. TRANSITION
eu P Tous reprennent la TRANSITION telle que
D.10: Crochet gauche décrite au TOPO 3.
TOPO 5: FINALE
TOUS

19. UN COUP DE CROCHET

Les partenaires sont face a face. Ils

joignent les BD, font un crochet. Dans cette
position, ils évoluent dans le SH et font

un demi~tour. (D.9)

Les partenaires font ensuite un crochet

avec le BG, font un demi-tour dans le SCH.
(D.10)

Chaque danseur passe ensuite au partenaire
sulvant pour faire un crochet D, et aimsi

de suite en alternant un crochet D et un
crochet G, jusqu'd ce que chacun ait retrouvé
son partenaire initial dans la danse ainsi

que sa position dans la formation.
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LA DANSE DES VIEUX GARCONS

SAINT SEBASTIEN. REGION DU RICHELIEU
BANDE VIDEOSCOPIQUE NO, 16C

DESCRIPTION THEORIQUE IE LA DANSE

ToPO 1: INTRODUCTION
CA, CD, CF et CG
1. Le salut de la compagnie et du coin
2. Demi-tour & gauche, demi-tour & droite
3. Swing

4, Promenade

TOPQ 2: LA FIGURE
CA au CD (Cl1l au C2)
5. Les mains en rond, promenade
HA au CF (H1 au C3)
6. Les mains en rond, promenade
HA et FF au CG (H1 et F3 au Cé4)
7. Les mains en rond, promenade
HA et HF (H1 et H3)
8. Présentation des vieux gargons
FA, CD (Fl et C2) et FF, CG (F3 et C4)
9. Présentation des cOtés
HA et HF (d1 et H3)
10. Traverse des vieux gargons
FA, CD (Fl et C2) et FF, CG (F3 et C4)
11. Traverse des cOtés
TOUS
12, REPRISE des no. 8 3 11 inclusivement
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TOPO 3: TRANSITION
CA, €D, CP, 6
13. Main gauche au coin
14. Grande chaine
15. Swing

16. Promenade

TOPO 4: REPRISE
GA, CB, CF et CC
17. FIGURE avec le C2 comme CA

18. TRANSITION
19. FIGURE avec le C3 comme CA

20. TRANSITION
21. FIGURE avec le C4 comme CA

2Z. TRANSITION

DONNEES SPECIFIQUES

1. NOMBRE DE DANSEURS'
4 couples

2. FORMATION O'

Quadrille



LA DANSE DES VIEUX GARCONS

CHOREGRAPHIE

227.
M
ToPO 1: INTRODUCTION

TOUS -
1. SALUT DE LA COMPAGNIE '
Tous font la figure telle que décrite dans  _
les Généralités IV.1..
2. DEMI-TOUR A G, DEMI-TOUR A D >
Tous font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.2.. (D.1)
3. SWING M
Tous les C font le swing tel que décrit dans
les Généralités II.2.A. et IIIL.4.. m

D.2: Promenade en tournant

Avant de faire le swing, les partenaires,

face & face, déposent le PD et souliveut le
PG devant le PD dans un balancement. 1
4, PROMENADE

Les partenaires sont dans la position décrite
aux Généralités II.2.A..

Dans cette position, ils effectuent une il
promenade en tournant i.e. qu'ils &voluent

sur la LDC avec un pas d'accord exécuté en 1
avancant et en reculant, jusqu'a ce qu'ils I
soilent revenus 3 leur point de départ. (D.2)

- |

Le pas d'accord est décrit dans les
Généralités III.2..

Le méme mouvement s'effectue en alternance
vers l'avant puis vers l'arriére sur la LDC,

™
en faisant un pivot entre chaque pas d'accord. | |
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L'H part du PG en avancant alors que la F
¢. i:uart du PD en reculant, puis 1'H recule du
=8 & PD aprés avoir pivoté alors que la F avance
O du PG aprés avoir pivoté.

Tous les C se proménent vers la D (SCH) et

D.3: CA et CD, les M en rond font un tour complet.
own TOPO 2: LA FIGURE
= CA et CD (Cl et C2)
o @ 5. LES MAINS EN ROND ET PROMENADE

Le CA se joint au CD par les M. Ensemble,

D.4: Promenade ils font la figure telle que décrite dans
les Généralités IV.4.. (D.3)

' 6 Dans un deuxiéme temps, le rond de quatre,
8 -‘, 3’ dirigé par 1'HA, décrit un tour complet sur
U lui-méme et @ 1l'intérieur de la formation

pour ensuite revenir @ sa position de départ.

D.5: L"HA laisse la FA (D.4)
;' Q“. L'HA laisse la FA avec le CD sur une ligne
'\‘ ' droite, du coté le plus proche de sa position
(.)'_\.. AR, gr initiale dans la formation. L'HA se dirige

ensuite vers le CF. (D.5)

5 HA et CF (H1 et C3)
D.6: L'HA au CF 6. LES MAINS EN ROND ET PROMENADE
L'HA se joint au CF par les M. Ensemble,

ils font la figure telle que décrite dans

les GéEnéralités IV.4..

Dans un deuxiéme temps, le rond de trois,
dirigé par 1'HA, décrit un tour complet sur
lui-méme et @ 1'intérieur de la formation
pour ensuite revenir & sa position de départ.
(D.6)

L'HA laisse 1'HF chez lui, prend la FF et

la fait passer i sa D. Ensemble, ils se
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D.7: L'HA prend la FF

D.8: HA et FF au CG

£

D.9: L'HA revient chez lui

- B e 8-

D.10: HA et HF présentent

5354

D.11: Les cdtés présentent

w
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dirigent vers le CG. (D.7) 5|

HA et FF au CG (H1 et F3 au C4)

7. LES MAINS EN ROND ET PROMENADE

L'HA et sa nouvelle partenaire se joignent
au CG par les M. Ensemble, ils font la =]
figure telle que décrite dans les

Généralités IV.4.. -
Dans un deuxiéme temps, le rond de quatre,
dirigé par 1'HA, décrit un tour complet sur
lui-méme et & 1'intérieur de la formation
pour ensuite revenir d& sa position de départ.
(D.8)

L'HA laisse la FF avec le CG sur une ligne

droite, du cGté le plus proche de sa positiorm

initiale dans la formation. L'HA recule

ensuite 4 sa place. (D.9) —
HA et HF (H1 et H3)

8. PRESENTATION DES VIEUX GARCONS "

FA,

L'HA et 1'HF s'avancent vers le centre pour
se présenter. Lorsqu'ils sont fa~e 3 face __
au centre, ils déposent le PG et soulévent

le PD devant le PG dans un balancement. I
Durant ce temps, les cOtés demeurent inactifs
Aprés avoir présent&, les H reculent & leur

place. (D.10)

CD et FF, CG (F1l, C2 et F3, C4)
9. PRESENTATION DES COTES

Les 2 cOtés s'avancent vers le centre pour
présenter, sans se toucher les M.

Aprés avoir présenté, les cOtés reculent a
leur place. (D.11) —_
Durant ce temps les 2 H seuls demeurent

inactifs. —



230.

HA et HF (H1 et H3)

é] 10. TRAVERSE DES VIEUX GARCONS

Les vieux gargons s'avancent au centre pour

T ' passer ED a4 ED de fagon a se rendre 3 la
... 1 place du vis-d-vis. Une fois rendus a
' destination, les 2 H se retournent pour se
D.12: HA et HF traversent faire face a nouveau. L'HA a pris la place
i de 1'HF et ce dernier celle de 1'HA. (D.12)
_:2__‘_(32' FA, CD et FF, CG (F1, C2 et F3, C&)
o b 11. TRAVERSE DES COTES
.C) Y o Les 2 cOtés s'avancent vers le centre pour
! traverser 1'un dans 1l'autre. Chaque
D.13: Les cOtés traversent danseur passe ED 3 ED de fagon 3@ se rendre

a la place du vis-d-vis. Une fois rendu &
destination, chaque danseur se retourne dans

le SH. (D.13)

TOUS
12. REPRISE
Tous les danseurs reprennent la figure telle
que décrite au TOPO 2, entre les no. 8 et
11 inclusivement.
A la fin de la reprise, tous les danseurs ont
retrouvé leur position initiale dans la

formation.

TOPO 3: TRANSITION

TOUS
13. MAIN GAUCHE AU COIN
Tous font la figure telle que décrite d;ns
les Généralités IV.5..
14. GRANDE CHAINE
Tous font la figure telle que décrite dans

les Généralités 1IV.6..

Lorsque les danseurs rencontrent leur
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partenaire pour la premiére fois, ils se

=

saluent et passent tout droit pour revenir
d& leur point de départ.

15. SWING

Tous les C font le swing tel que décrit daﬂ?
les Généralités II.2.A. et III.4.. !

==

Avant de faire le swing, les partenaires,
face & face, déposent le PD et soulévent IJW

PG devant le PD dans un balancement.

16. PROMENADE ]
Tous les C se proménent tel que décrit au
TOPO 1 no. 4. (D.2) r
TOPO 4: REPRISE -
ToUS ¥
37, FIGURE ~
Le C2 devient le CA et reprend la FIGURE |
telle que décrite au TOPO 2. -
18. TRANSITION H
Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3. {i

19. FIGURE
Le C3 devient le CA et reprend la FIGURE

telle que décrite au TOPO 2.

20. TRANSITION

Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.

21. FIGWRE

Le C4 devient le CA et reprend la FIGURE
telle que décrite au TOPO 2.

22. TRANSITION

Tous reprennent la TRANSITION telle que
décrite au TOPO 3.

I N
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==
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DEUXIEME PARTIE:

TRAVAIL DE REFERENCE SUR LE COSTUME
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[WTRODUCT 10N

Lorsqu'on vous demande de travailler 2 un ouvrage de référence
sur le costume québé&cois, c'est en quelque sorte vous donner un passeport
pour des terres inconnues.
C'est un fait, mis & part les travaux inestimables de Madame Doyon-Ferland,
de Monsieur Massicotte et de Monsieur Robert-Lionel Séguin, rien n'a
encore été fait pour diffuser en bloc 1'aspect vestimentaire de notre
civilisation traditionnelle. Bien siir, il ne faut pas oublier les nombreux
articles de valeur consacrés a des parties du costume, dans 1l'ensemble des
études ethnologiques sur le Québec. I1 est cependant encore trés difficile
d'avoir une image globale, fidéle et transmissible, de ce & quoi ressemblaient
nos ancétres.
Ceci dit et sans prétention de notre part, nous tentons de donner des outils
de travail au chercheur soucieux de mettre en lumiére une partie importante
de son patrimoine. Les endroits-ressources, les périodiques, revues et
journaux, de méme que la bibliographie critique, se veulent comme la
premiére étape d'une recherche scientifique sur la civilisation matérielle
québécoise.

Nous osons espérer que ce travail de référence donnera 1'impulsion
nécessaire 3 une &tude sérieuse sur 1'évolution du costume au Québec... avant

que le temps n'en efface les derniers vestiges.



235.

NOTES EXPLICATIVES

1.

ENDROITS-RES SOURCES

La liste fournie n'est pas exhaustive. Elle fait référence a des

endroits ol le chercheur ﬁeut trouver des informations utiles. I1
est possible que certains de ces endroits soient difficilesd'accés.
Nous le déplorons tout en @tant convaincusque le chercheur saura en

tirer le meilleur profit.

PERIODIQUES - REVUES - JOURNAUX

Les quelques titres fournis, car il en manque beaucoup, ne sont la
que pour rappeler qu'ils‘aont les meilleurs témoins de leur époque.
D'un point de vue visuel, plusieurs contiennent des gravures
intéressantes. Quant 2 1'information, en considérant qu'elle peut
€tre biaiséc par le milieu et les sentiments du moment, il reste

qu'elle peut @tre utilisée d'une fagon trés scientifique.

QUELQUES MOTS D'HISTOIRE

Ce bref apergu rend compte des grands courants qui ont marqué la

vie quotidienne au Québec. I1 tient compte des périodes de colonisation,

frangaise, anglaise et américaine.

BIBLIOGRAPHIE CRITIQUE

La bibliographie se subdivise en cing catégories:

. Influences coloniales France
Angleterre
Amérique
Europe

. Histoire générale du costume et de la mode: cette section fait le

lien entre les influences coloniales et les influences de 1'époque,

dans une perspective trés générale.

. Sources: cette section se rapproche plus directement du costume

=1
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. québécois en tant que tel. Elle nécessite beaucoup plus
d'approfondissement, la plupart des ouvrages qui s'y trouvent
étant des récits d'explorateurs, de voyageurs ou de missionnaires.
Il n'y a 13 qu'une orientation, parfois négligeable et décevante.
Les sources ne fournissent que des indices sous la forme de
constatations ou de descriptions faites par des individus qui
analysaient souvent sous l'effet de la curiosité et de la

surprise.

. Documentation visuelle - Québec: aborde l'ensemble des oeuvres

d'artistes qui ont illustré la vie quotidienne au Québec.

Etude sur le costume québécois et ses accessoires: ce sont les

ouvrages qui traitent directement du costume ou d'une partie de
celui-ci. Cette section sera utile dans la mesure ol un paralléle
sera établi avec la documentation visuelle disponible. Il serait
aussi utile de voir les relations qui existent entre le costume

québécois du début des colonies et celui de la métropole.

En somme, un travail sérieux demandera au chercheur de travailler avec
1l'ensemble des outils qui lui sont offerts et bien sfir, d'en rechercher
de nouveaux. En 1974, lorsque ce travail de référence fut €laboré, un
mouvement de prise de conscience de 1'identité culturelle québécoise
s'amorgait. Depuis ce temps, de nouveaux horizons se sont ouverts, de

nouvelles sources ont surgi, qui ne demandent qu'd servir les recherches

qui s'amorcent.



ENDROITS-RESSOURCES

Ste-Marie

de Montréal

St-Laurent

de Montréal

Folklore de 1l'Université Laval
Hotel de Ville de Montréal
Hotel de Ville de Québec

Dladcm |

Hotel Dieu de Montréal et de Québec

Nationales du Québec
Société Radio-Canada

Congrégations et Communautés Religieuses

. Congrégation Notre Dame

. Dames de la Congrégation

. Monastére des Ursulines & Trois-Riviéres et d& Québec

. Soeurs du Bon Conseil

. Soeurs Grises

. Soeurs Ste-Anne

. Soeurs Saint Nom de Jésus et de Marie

Archives Collgge
Archives Collége
Archives Collége
Archives Diocése
Archives

Archives

Archives

Archives

Archives

Archives

Archives

. Bte,

Biblioth8que
Bibliothéque
Bibliothéque
Bibliothique

Centre de Documentation

Collége du Mont St-Louis
Municipale de Montréal
Nationale du Québec

Universités

Centre de Documentation

. Du Québec

. Mc Gill

Universiteé

Université

(Cegep Vieux Montréal)
(Salle Gagnon)

du Québec a Trois-Riviéres

237,



Maison Provinciale des Capucins

Maison Provinciale des Soeurs Grises & Montréal

Musée

Musée
Musée
Musée

Musée

Musée

Chateau Ramezay 3@ Montréal

Gallerie Nationale du Canada 3 Ottawa
Des Beaux Arts & Montréal

Du Québec a Québec

Mc Cord & Montréal

Royal Ontario Museum a Toronto

Office National du Film

Séminaire des Sulpiciens

Société Historique de Montréal et de Québec
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PERIODIQUES - REVUES - JOURNAUX

Boréal Express de Trois Riviéres
Bulletin de Recherches Historiques
Cahier des Dix

Canadian Illustrated News

Journal de Québec

La Gazette

La Minerve

La Presse

Le Canadien

Mémoires de la Société Royale du Canada
Revue d'Histoire de 1'Amérique Francgaise
Revue Québec-Histoire

Etc.

Ulﬂ‘cml(z
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QUELQUES MOTS D'HISTOIRE

240,

Qccupation périodique par des_péc@gg;p_gormands, basques et
bretons dans le Golfe du St-Laurent et @ Terre Neuve
Etablissement & Tadoussac du premier comptoir de commerce

permanent: début du systéme des compagnies et de la colonisation

Expansion coloniale frangaise jusque dans le Bassin du Mississipi
Création par les Anglais de la Compagnie de la Baie d'Hudson

Rivalités franco-anglaises dans les colonies

Capitulation de la France en Nouvelle~France

Constitution de 1791 divisant le Canada en Haut-Canada et

Début approximatif de la colonisation idéologique et &conomique

PERIODE DE COLONISATION FRANCAISE
1534-1600 Découverte du Canada
1600
1604 Fondation de Port-Royal en Acadie
1608 Fondation de Québec
1608-1703
1670
1680-1760
PERIODE DE COLONISATION ANGLAISE
1760-1763

Début du Régime Anglais
1790 Arrivée des Loyalistes
1791

Bas-Canada
1890

américaine
REF

BERGERON, Léandre. Petit manuel d'histoire du Québec.
Montréal, Editions Québécoises, 1970. 247 p.

HAMELIN, Jean. Le Canada Francais: son évolution historique.
Trois Riviéres, Editions Le Boréal Express, (1966-1967).
64 p.




BIBLIOGRAPHIE CRITIQUE

[ INFLUENCES COLONIALES.

241,

1. FRANCE

BILY-BROSSARD, J.. Colffes et Costumes Féminins du Poitou.
Niort, Imprimerie F. Soulisse-Martin, 1952. 139 p.

Histolre du costume féminin de la province frangaise du Poitou.
Contient 15 planches en couleur et une bibliographie générale
sur le costume frangais.

BLUM, André. Le Costume en France. Coll. " Gai Savoir " no.2,

Suisse, Edition La Guilde du Livre, 1944. 140p.

Histoire générale du costume francais des origines & la Troisiéme
République.

CANZIANI, Estella. Costumes, Traditions and Songs of Savoy.
London, Editions Chatto & Windus, 1911. 180p.

Ouvrage monumental avec des reproductions de peintures en couleur.

Document-ressource utile tant au point de vue visuel qu'au niveau
de 1'information. Un peu difficile d'acces.
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CHOLEAU, Jean. Costumes et Chants Populaires de Haute Bretagne.

Vitré, Editions Unvaniez Arvor, 1953. 251 p.

Histoire générale du costume de la Haute Bretagne et des environs
depuis les origines. Revue générale du costume breton entre 1850
et 1953, Volume abondamment illustré, dans les détails. Bibliographie

intéressante.
DUPOUY, Auguste. Costumes Bretons. Coll. " La France Illustrée ",

Paris, Editions Alpina, 1951. 64p.

Ouvrage abondamment illustré& par des photographies. Trés utile
pour une &tude sur les origines et les influences du costume breton
par le blais de la colonisation frangaise.

GALLOIS, Emile. Costumes des Provinces Francaises. Paris, Editions

Henri Laurens, sd.

Revue générale des costumes régionaux frangais entre 1800 et 1900.
Contient 48 planches en couleur qui donnent tous les détails utiles.

GALLOIS, Emile. Le Costume en France de Francois lier a 1900.

Paris, Editions Henri Laurens, sd..

Ouvrage trés utile au niveau des influences de la mode frangaise entre
1515 et 1900 sur les costumes féminins et masculins. Contient 48
planches en couleur.

GIAFFERRI, P.L.. Costumes Régionaux. Paris, Librairie Grund,

sd. 2 Tomes reliés.

Document visuel contenant 74 planches en couleur sur 1'ensemble
des costumes régionaux frangais. Fournit un nombre considérable
d'informations sur les particularités régionales. Inclut une
carte des provinces francaises avec une partie du costume.

GODBOUT, Archange, o.f.m.. Nos Hérédités Provinciales Francaises.

dans Les Archives de Folklore I, Publications de 1'Université
Laval, Ottawa, Editions Fidés, 1946. pp 26-40

Article relatif @ 1'immigration frangaise en Nouvelle France d'aprés
les données des chercheurs Ferland, Rameau, Garneau, Lortie,
Massicotte et Godbout. Fournit des chiffres correspondant au nombre
de colons frangais qui immigrérent en Nouvelle France en tenant
compte de leur point de départ, des origines de la colonisation
jusqu'au XVIIIiéme siécle. Référence indispensable.
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LALAISSE, Hyppolyte. Costumes et Coiffes de Bretagne. Paris,

Editions Henri Laurens, sd..
Ouvrage surtout visuel comprenant 100 phototypies en noir et blanc
mettant en valeur les costumes régionaux bretons.
LAMIRAY, H. et Y. LAMIRAY. Costumes Normands. Paris, Editions E.
Dumont, 1931. 37p.

Ouvrage 1llustré intéressant détaillant le costume au niveau du
sommet de la robe et des coiffes.

LEJEUNE, Frangoise L. et L. LAMORLETTE. Le Costume Francais de
1610 3 1950. Histoire du Costume. Paris, Editions Delalain,
(1956) . 61p.

Histoire générale du costume frangais avec une description détaillée
des différentes parties du costume. Traite surtout de 1'influence
de la mode.

LEPAGE-MEDLEY. French Costumes. Paris, Editions Hyperson, 1939

Ouvrage abondamment illustré par des planches en couleur décrivant
en détall les costumes régionaux frangais masculins et féminins.
Référence de base tant pour une étude sur les origines que pour
1'étude des influences ducostume frangails sur notre costume.
Bibliographie trés intéressante et particularisée.

PITON, Camille. Le Costume Civil en France. Du XIIIe au XIXe siécles.

Paris, Editions Ernest Flammarion, sd.. 380p.

Histoire générale du costume frangals. Illustrations

RENAN, Ary. Le Costume en France. Coll. " Biblioth&que de 1'enseignement

des Beaux Arts ", Paris, Editions Alcide Picard & Gaan,
8dss 271 p.

Histoire générale du costume francais depuis les origines jusqu'au

XVIIle siscle. S'attache surtout @ décrire le costume de la noblesse

et le costume militaire.

TOUDOUZE, George G.. Le Costume Francais. Coll. " Arts, Styles et
Techniques ", Paris, Editions Larousse, 1945. 174 p.

Histoire illustrée du costume frangais en général.
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2. ANGLETERRE

CALTHROP, Dion Clayton. English Costume from William I to George
IV, 1066-1830. London, Editions A&C Black Limited, 1937.
463 p.

Ouvrage documentaire et visuel sur 1'histoire du costume anglais.
Contient un certain nombre de planches en couleur de costumes de
cours. Fournit des dessins pour le détail des costumes civils et
populaires,

CUNNINGTON, W., P. CUNNINGTON et C. BEARD. A Dictionnary of English
Costume. London, Editions Adams & Charles Black, 1960. 281 p.

Ouvrage de référence de base avec un nombre considérable d'illustrations
détaillées.

BARFOOT, Audrey. Discovering Costume. London, Editions University
of London Press Ltd, 1959. 128 p.

Histoire générale du costume, principalement anglais, entre les années
460 et 1929, Traite surtout de la mode. Bibliographie intéressante.
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3. ETATS-UNIS D'AMERIQUE

ATWATER, Mary Meigs. The Shuttle Craft Book of American Hand Weaving.
New York, 1966.

Mc CLELLAN, Elizabeth. History of American Costume 1607-1870.
New York, Editions Tudor Publishing Company, 1937. 661 p.

Histoire abondamment illustrée de la mode américaine et des
influences européennes. Table des sources et notes historiques.

WARWICK, E., H. PITZ et A. WYCKOFF. Early American Dress.
The Colonial an Revolutionary Periods. New York, Editions
Benjamin Blom, 1965. 428 p.

Histoire générale du costume américain. Nombre considérable de
dessins donnant en détail certains costumes. Traite des origines
européennes. Intéressant si on tudie les influences sur le
costume québécois marqué par l'arrivée des Loyalistes vers 1790.
Bibliographie tras utile.

WILCOX TURNER, R.. Five Century of American Costume. London,
Editions Adams & Charles Biack, 1963. 207 p.

Histoire illustrée du costume américain des autochtones, des militaires
et des colons frangais et anglais. Traite de la mode. Bibliographie
intéressante divisée par sujets.
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4. EUROPE

MANN, Kathleen. Peasant Costume in Europe. London, Editions Adams
& Charles Black, 1950. 191 p.

Ouvrage sur les costumes régionaux européens, dont la France et
1'Angleterre. Illustré par 16 planches en couleur et 125 pages de
dessins contenant des détails sur la broderie, le tissage, etc.

SEGUIN, Robert L.. L'apport germanique dans le peuplement 3 Vaudreuil

et Soulanges. Bulletin de Recherches Historiques. 1957.
pp. 42-58

DE BONNAULT, Claude. Les Suisses au Canada. 1955. pp. 50-70

II, HITOIRE GENERALE DU COSTUME ET DE LA MODE

C.larn, L -

ASSER, Joyce, Historic Hairdressing. London, Editions Sir Isaac
Pilman and Sons Ltd., 1966. 134 p.

Evolution de la coiffure & travers les dges. Influences frangaises
et anglaises.

AUDIAT, Pierre. Vingt-cing siécles de mariage. Paris, Editions
Hachette, 1961. 96 p.

Histoire imagée du mariage, principalement en France.
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BARTHE, Roland. Syst@me de la mode. Paris, Editions du Seuil, 1967.
327 p.

Ouvrage de référence dans le cadre d'une recherche en constume d'un
point de vue scientifique. Traite du code vestimentaire, des genres,

etc..
BONNART, Personnages de qualité 1680-1715. Coll. " Costumes et Modes
", Paris, Editions Rombaldi, sd..

Evolution du costume civil et de la mode. Contient 24 planches en
couleur.

d'autrefois

BOUCHER, Frangois. Histoire du Costume en Occident de 1'Antiquité
d nos jours. Paris, Editions Flammarion, 1965. 448 p.

Encyclopédie générale du costume et de ses accessoires. Bibliographie
divisée par périodes de 1'histoire.

BOUCHER, Frangois. Paris Miroir de la Mode. Crinolines et Cal&ches
1855-1867. Coll. " Costumes et Modes d'Autrefois ", Paris, Editions
Rombaldi, sd..

Revue générale de la mode durant la période 1855-1867. Illustré
avec des planches en couleur.

BRAUN-RONSDORF, Margarete. Mirror of Fashion. A History of Europeen
Costume 1789-1929, Totonto, Editions Mc Graw Hill Book Company,
1964. 270 p.

Histoire de la mode, illustrée par des planches en couleur et en noir
et blanc.

CATLLET, Gérard. Le Miroir de la Mode. Paris, Editions Denoel,
8d.. 192 p.

Journal relatant les grands courants qui ont marqué la vie de la
femme, des origines 4 nos jours. Document abondamment illustré.
Intéressant au niveau des influences de la mode européenne.

DAVENPORT, Mellia. The Book of Costume. 2 vol. New York, Editions
Crown Publishers, 1948, 958 p.

Histoire générale du costume européen et américain vu principalement
sous 1'angle de la mode. Abondamment illustré. Table des sources
et bibliographie intéressante en appendice.
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DES ESSARTS, Alfred. L' Univers Illustré. GEographie Vivante.
Paris, Editions Louis Janet, ( milieu XIXe si&cle ). 216 p.

Illustration en 2 couleurs de 16 costumes dont 2 de la France,
1 de 1'Ecosse et 1 de 1'Amérique Indienne.

FISCHELL, O. et Max Von BOEHN. Modes and Manners of the Nineteeth

Century as Represented in the Pictures and Engravings of the
Time. New York, Editions E.P. Dutton, 1927. 4 vol. 1790-1914.

Histoire abond aament 1llustrée de la mode.

GIAFERRI, Paul L. de . Histoire du Costume Masculin Francais de l'an
420 & 1'an 1870. Paris, Editions Nilson, s,d..

Histoire générale du costume masculin frangais vu au travers de la
mode. Illustrée par des planches en couleur donnant nombre de détails
du costume.

GIAFERRI, Paul L. de . Histoire du Costume Féminin Mondial de 1l'an

5318 avant J.C. 3@ nos jours. Paris, Editions Nilson, s.d..

Histoire générale du costume féminin & travers le monde. Planches
en couleur de costumes populaires et civils. Illustrations de plusieurs
détails.

GORSLINE, Douglas. What People Wore. A Visual History of Dress
fiom Ancient Times to Twentieth Century America. New York,
Editions Viking Press, 1952. 266 p.

Revue trés intéressante du costume en général fait & partir des
différents types de gens composant la société 3 travers l'histoire.
Illustre par exemple le costume des voyageurs. Contient une table
des sources et une bibliographie utile.

HACHETTE. Histoire du costume en France. Coll. " Encyclopédie par
1'image ", Paris, Editions Hachette, 1924. 63 p.

Histoire de la mode francaise surtout, des origines & 1900 . Illustré.

HANSEN, Harald Henny. Histoire du Costume. Paris, Editions Flammarion,
1956. 160 p.
Histoire illustrée de la mode des origines & 1954.
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KOHLER, Carl. A History of Costume. 3e &d., London, Editions
George Harrap & Company Ltd, 1937. 463 p.

Histoire de la mode internationale et surtout européenne. Contient

16 planches en couleur et 600 illustrations.

LAVER, James. Costume through the Ages. London, Editions Thames
& Hudson, 1964. 144 p.

Histoire de 1la mode avec 1000 illustrations avec leurs sources.

LAVER, James. &d.. Le Costume Pes Tudor 3 Louis XIII. Paris,
Editions Horizons de France, 1950. 376 p.

Histoire du costume européen avec des illustrations en couleur et en
noir et blanc et des notes explicatives. Bibliographies intéressantes.

LECLERE, Rosanne. Histoire du Costume. La Mode au cours des siécles.

Coll. " Orbis Pictus " no.5, Lausanne, Editions Payot, 1949.

Histoire de la mode citadine. Planches en couleur.

LECLERE, Rosanne, Petite Histoire du Costume. La Mode au cours des

siécles. Coll. " Orbis Pictus " no.6, Lausanne, Editions Payot, sd..

Histolre générale du costume civil. Planches en couleur.

LELOIR, Maurice. Dictionnaire du Costume et de ses Accessoires,

des Armes et des Etoffes des Origines 3 nos Jours. Paris,
Editions Grund, 1951. 435 p.

LELOIR, Maurice. éd. Histoire du Costume de 1'Antiquité & 1914.
Paris, Editions Ernst Henri, 1933-1949, 5 vol.

Histoire générale du costume dans le monde mais surtout en Europe.
Photographies trés intéressantes sur les costumes paysans et les
costumes de métier en Europe. Abondamment illustré par des dessins
et des planches.



250.

LESTHER-MORRIS, Katherine. Historic Costume. A Resume of the Characteristic
Types of Costume from the most remote Times to the Present Day.

4e &d. Illinois, Editions Chas A Bennet Co. Inc., 1956. 269 p.

Costumes du monde des origines & 1956. Illustre entre autres ceux de
la France et des Etats-Unis.

PAYNE, Blanche. History of Costume. From the Ancient Egyptians to

the twentieth century. New York, Editions Harper & Row, 1965.
607 p.

Histoire de la mode. Bibliographie intéressante. Fournit certains
patrons de costumes.

RACINET, M.A.. Le Costume Historique. Types principaux du vétement
et de la parure, Paris, Editions Librairie de Firmin Didot &
Cie, 1888, 6 vo..

Ouvrage de base sur tous les types de costumes: d'apparat, nationaux,
régionaux, militaires, religieux, etc.. Entre autres il touche

aux costumes francais, anglais, américains. Abondemment illustré

par 500 planches. Etude tré@s dense mais strement trés utile au niveau
des influences. Toutes les illustrations correspondent & des notes
explicatives.

RUPPERT, Jacques. Histoire du Costume. De L'Antiquité au XIXiéme
sidcle. Coll. " Les Arts Décoratifs ", Paris, Editions Librairie
d'Art R. Ducher, 1930-1931.

Histoire illustrée de la mode et du costume civil, militaire et religieux.

RUSSEL, Douglass A.._ Stage Costume Design. Theory, Technique and

Style. New York, Editions Appleton-Century Crofts, 1973.
593 p.

Ouvrage documentaire utile sur les principes de la confection de
costumes et sur des données de base comme les motifs, les couleurs,
les tissus, les modéles, les accessoires, etc. Il trace les grandes
lignes du costume occidental. Bibliographie.

SAISSET, Pascale. Histoire du Costume. Coll. " Découvertes " no. 16,

Paris, Editions Maison Mame, 1959. 185 p.

Evolution du costume jusqu'd nos jours. Fournit quelques détails.
Retrace la nature et les influences de la mode. Ouvrage tré&s général
et trés sommaire. Illustrations,
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SEE, Raymond. Le Costume de la Révolution & nos jours. Paris,
Editions de la Gazette des Beaux Arts, 1929.

Histoire de la mode citadine, frangaise surtout. Planches en couleur.

THIENEN, Van Frithjof. Huit siécles de Costumes, Coll. " Marabout

Université ". Verviers, Editions Gérard et Co, Verviers et W
de Haan N.V. Zeist, 1961. 187 p.
Histoire illustrée de la mode entre 1100 et 1960.

TILKE, Max. Costume Patternes and Designs. A Survey of Costume

Patterns and Designs of all Périods and Nations from Antiquity
to Modern Times. London, Bditions A. Zwemmer Ltd., 1956.

Revue générale du costume & travers les ages. Planches en couleur.

TILKE, Max et W. BRUHN. Encyclopédie du Costume. Des Peuples de

1'Antiquité 3 nos jours ainsi que les Costumes Nationaux et

Régionaux dans le Monde. Paris, Editions Albert Morancé, 1955.

Revue générale du costume & travers les dges. Volume abondamment
i11llustré par des planches en couleur et en noir et blanc. Notes
explicatives correspondant aux illustrations.

TRUMAN, Nevil. Historic Costuming. 2e &d. London, Edition Sir

Isaac Pitman and Sons Ltd. , 1966. 170 p.

Histoire générale du costume et des styles. Traite de la mode.

Illustrations.

VERNET, Horace. Incroyables et Merveilles. Paris 1810-1818.
Coll. " Costumes et Modes d'Autrefois ", Paris, Editions
Rombaldi, (1955).

Revue de la mode parisienne. Abond amment illustrée.

WEIGERT. Gallerie des Modes et Costumes Francais 1778-1787. Coll.
" Costumes et Modes d'Autrefois ", Paris, Editions Rombaldi,

gads ..

Revue du costume francais de la période. Illustrée par des planches
en couleur,

besp |
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WILCOX TURNER, R.. Folk and Festival Costume of the World. New York,
Editions Charles Scribners & Sons, 1965.

Revue générale des costumes du Monde. Abondamment illustrée. Bibliographie
intéressante. Costumes d'Acadie, de Gasp&, du Saguenay, etc.

WILCOX TURNER, R.. The Dictionnary of Costume. New York, Editions
Charles Scribners & Sons. 1969. 406 p.

Ouvrage illustré subdivisé en items. Bibliographie intéressante.

WILCOX TURNER, R.. The Mode in Costume. Coll. " The First Garment ",
New York, Editions Charles Scribmers & Sons, 1946. 395 p.

Revue de la mode, surtout anglaise et francaise, jusqu'en 1942.
Bibliographie générale.

WILLEMS, L.. Le Costume et le Tissage 3 travers les Sidcles.

Bruges, Editions de la Firme Charles Beyaert, s.d... 183 p.

Etude trés sommaire, générale et mondiale du costume, des origines
au XXe siécle. S'attache surtout 3@ la description des costumes
bourgeois et nobles. Utile a titre de référence globale. Contient
des 1llustrations et des notes explicatives.
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[TI. Sources

BALLANTYNE, Robert Michael. Hudson Bay. 4e &d. Londres, 1902.

BIGGAR, H.P.. Marc Lescarbot. Nova Francia. A Description of

Acadia, 1606. New York, Editions Harper & Brothers, 1928
346 p.

Donne entre autre des détails sur la vie et les moeurs des indigénes.

BIGGAR, H.P.. Collection of Documents Relating to Jacques Cartier

and Sieur de Roberval. Ottawa, Public Archives of Canada,
1930.

Documents rédigés entre 1510 et 1575.

BOUCHER,Pierre. Histoire / Véritable / et / Naturelle / des moeurs

et productions / dv pays / de la / Nvvelle France, / vvlgairement
dicte / le / Canada. / A Paris, / Chez Florentin Lambert, rue

Saint Iacques, vis 3 vis Saint Yues, / & 1'Image Saint Paul. /
M. DCC. LXIV,



254.

CARTIER, Jacques. Brief Recit, & succincte narration, de la nauiga- /

tion Faicte es ysles de Canada, Ho / chelaga & Saguenay &

autres, avec / particulieres meurs, langaige, & ce- / rimonies
des habitans d'icelles: fort / delectable 3 veoir. / Avec

priuilege / On les uend & Paris au second pillier en la grand
salle du Palais, & en la rue neufue Nostre dame 2 / 1l'enseigne
de lescu de frace, par Ponce Roffet dict / Faucheur, & Antoine
le Clerc fréres. / 1545,

CARTIER, Jacques. Discovrs / dv / Voyage / fait par le capitaine

Iagves Cartier / aux Terres-neu de Canadas, No- / rembergve,

Hochelaga, Labrador et / pays adiacens, dite nouuelle France, /

avec particulieres moeurs, langage et / ceremonies des habitants
d'icelle. / A Roven, / de 1'Imprimerie / De Raphael du Petit
Val, Libraire et Imprimeur du Roy, @ 1'Ange Raphael. / M.D.
XCVIII. Avec Permission.

CARTIER, Jacques. Relations originales du voyage de Jacques Cartier

au Canada en 1534. Documents inédits sur Jacques Cartier
et le Canada. Paris, Librairie Tross, 1867.

CHAMPLAIN, Samuel de. Les Voyages / de la Novvelle France /
Occidentale, dicte / Canada, / faits par le Sr De Champlain /

Xainctongeois, Capitaine pour le Roy en la Marine de Ponant,

& toutes les découvertes quil a faites en / ce pais depuis

1603, iusques en 1'an 1629. / Ol se voit comme ce pays a

esté premierement descouvert par les Francois, / sous 1'authori-

té de nos Roys trés-Chrestiens, iusques au regne / de sa

Majesté 3 présent regnante Lovis XITII. / Roy de France et de
Nauarre. A Paris, / Chez Claude Collet, M.DC.XXXII.
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CHARLEVOIS, Pierre-Francois-Xavier de s.j... Histoire / et description
générale de / la Nouvelle France / avec le journal historique /

d'Un voyage fait par ordre du roi / dans 1'Amérique septentrio-
nale. Paris, Chez Giffard, 1744. 3 vol.

CRAIG, Gérald M. Early Travellers in Canada. 1791-1867. Toronto,
1955,

DAUVILLE, D. Beautés de 1l'histoire du Canada ou &poques remarquables,

traits intéressants, moeurs, usages, coutumes des habitants du

Canada tant indigénes que colons, depuis sa découverte jusqu'a
ce jour. Paris, Libraires Bossanges et Gréres, no 12, 1821.

DES PERRIERS' Bonaventure. L. Cymbalum Mundi, précédé des nouvelles
et joyeux devis. Nouvelle &dition par P.L. Jacob, Paris,
Libraire-Editeur Adolphe de la Haye, 1858, le &d. 1537.

EDITS, ordonnances royaux, déclarations et arréts du Conseil d'Etat

du roi concernant le Canada. Québec, 1854-1856. 3 vol.

FAUTEUX, Joseph Noel. Essai sur 1'Indust¥ie au Canada sous le Régime

Francais. 2 vol. Québec, 1927.

JAMET, Dom Albert. &d. Marie de 1'Incarnmation, Ursuline de Tours

Fondatrice des Ursulines de la Nouvelle France: Ecrits spirituels
et historiques. Publié par Dom Claude Martin. 4 vol. Paris,
1929-39.

KALM, Pierre. Voyages en Amérique. Mémoires de la Société Historique
de Montréal. Montréal, 1880. 2 vol.

LAHONTAN, Louis-Armand de Lom d'Arce, baron de. Voyage du baron

Lahontan dans 1'Amérique septentrionale. Qui contiennent une

Relation des différents Peuples qui y habitent. (...) A Amsterdam,
chez Frangois 1'Honoré&, M.DCC.XXXXI. 2 vol.
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LAHONTAN, Louis-Armand de Lom d'arce, baron de. Mémoires / de /

1'Amérique / septentrionale, / ou / la suite des voyages /

de / Mr Le Baron de Lahontan. Dans Nouveaux Voyages. A La
Haye, Chez Les Fréres 1'Honoré, Marchands Libraires, M. DCCIV.
vol. 2.

LAFITAU, Joseph-Frangois. Moeurs / des / Sauvages / Ameriquains /

compare'es aux moeurs / des premiers temps, / etc. /, A Paris,
MDCCXXIV. 4 vol.

LAMBERT, John. Travels through Lower Canada and the United States of
North America in the years 1806, 1807 and 1808. London, Editions
Richard Phillips, 1810. 3 vol plus des illustrations.

LAPOTHIERE, M. de Bacqueville. Histoire de 1'Amérique septentrionale.
Paris, qual des Auguftins, Editions Nyon Fils. 4 vol.

LE CLERCQ, Chrestien. Nouvelle / Relation / de la / Gaspesie, /
Chez Amable Auroy Marchand Libraire, Paris, 1691.

LE TAC, Sixte. Histoire chronologique de la Nouvelle-France ou

Canada depuis aa_ggpoqverte. Mil cing cent quatre jusques en
1'an mil six cent trente-deux.f Paris, 1888, le &d. 1689,

MAILHOT, Charles Edward. Les Bois Francs. Tome quatriéme. Arthabaska,
Imprimerie D'Arthabaska Inc., 1925.

Traite de 1l'art domestique et aussi de la ceinture fléchée.

MARGRY, Pierre. Découverte et établissement des Francais dans 1'Ouest

et le Sud de 1'Amérique septentrionale.,Mémoires et documents.

Paris, Editions Maisonneuve et Charles Leclerc. Quai Voltaire,
1879-1888.

MARIE DE L'INCARNATION. Lettres / de la venerable / Mere Marie /

de 1'Incarnation / premidre siperieure / des Ursulines / de la

Nouvelle-France. / Divisées en deux parties. / A Paris, chez
Louis Billaine, M.DC.LXXXI.




PALMER, John. Journal of Travel in the United States of North

America an in Lower Canada performed in the year 1817.

London, Editions Sherwood, Heely & Jones. 1818.

RYERSON, Egerton. The Loyalists of America and their Times.
2 vol. Toronto, 1880.

TAYLOR, Henry. Journal of a Tour from Montréal thro Bertier and

Sorel to the Eastern Townships of Granby, Melbourne, Stanstead,

Compton, Sherbrooke, Melbourne, etc. to Port St Francis.
Québec, 1840,

THOMSON, William. A Tradesman's Travels in the United States and
Canada. Edinburgh, 1842.

TRUDELLE, Charles. Paroisse de Charlebourg, Québec, Editions A.
Coté et Cie, 1887. 325 p.

THWAITES, Reuben Gold. &d. The Jesuit Relations and Allied Documents.
Cleveland, 1896-1901. 73 vol.

Les Relations des Jésuites sont aussi parues en frangais mais cette
édition a 1'avantage de donner un index trés détaillé ol plusieurs

indices sur le costume peuvent &tre trouvés.
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[V, DOCUMENTATION VISUELLE - QUEBEC

ALBUM de Famille des Québécois 1870-1970, Montréal, Editions

Québécoises, (1970).

Album contenant un ensemble de photographies de la période 1870-
1970. Illustré particuliérement le costume de la ville, influencé
par la mode. Quelques costumes religieux. Costumes de 1'armée.
Costumes d'associations. Ouvrage de référence.

ANTOINE Plamondon 1802-1895. Théophile Hamel 1817-1870. Deux
peintres de Québec. Exposition organisée par la Gallerie
Nationale du Canada. Ottawa, Editions de la Gallerie Nationale

du Canada pour Information Canada, 1970. 176 p.

Revue de 1'oeuvre des deux peintres. Fournit quelques détails de

costumes d' occasion surtout. Quelques costumes religieux.

BARBEAU, Marius. Cornelius Krieghoff. Pioneer Painter of North.
America. Toronto, Editions Mc Millan Company of Canada, 1934.
152 p.

Répertoire de l'ensemble des oeuvres de Krieghoff, peintre du terroir.
Biographie et quelques oeuvres du peintre. Notes explicatives.
Utile comme référence de base, bien qu'un peu sommaire.

BARBEAU, Marius. J'ai vu Québee. Québec, Editions Garneau, 1957.

Ensemble de peintures, gravures et photographies sur la vie
quotidienne. Etude trés sommaire.
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BARTLETT, W.H.. Québec 1800. Un essai de gravures romantiques sur

le pays du Québec au XIXe siécle. Dirigé par M. Brunet et J.
Russel Harper. Montréal, Editions de 1'Homme, (1968). 103 p.

Ensemble de peintures illustrant trés vaguement le costume de plusieurs
régions du Québec. Les planches sont en couleur et en noir et blanc.
Peut servir de référence mais ne donne aucune certitude. Bibliographie
trés intéressante.

DAVIES, Thomas. Thomas Davies in Early Canada. Ottawa, Editions
Oberon Press, 1972. 64 p.

Revue d'une partie de 1l'oeuvre de Davies. Certaines planches sont
en couleur, d'autres sont en noir et blanc. Donne certains indices
mais ne peut servir de référence exclusive. Bibliographie intéressante.

DE VOLPI, Charles P. et P.S. WINKWORTH. Montréal. Receuil.

"%conographique. Gravures historiques et illustrations

relatives 3 la ville de Montréal. Province de Québec,
Canada. 1535-1885. Vol. I. Montréal, Editions Dev. Sco.
Publications Ltd., 1963. 167 p.

Vue d'ensemble de sites oll se trouvent des personnages vétus de
costumes civils, d'occasion, militaires ou religieux.

DUMAS, Antoine. A 1'enseigne d'Antan. Apergu des enseignes en

usage aux XVII e, XVIITe et XIXe si8cles 3 Québec et 3 Montréal.
Québec, Editions du Pelican, 1970. 100p.

Ensemble de peintures et gravures oui se trouvent parfoils des personnages
en costume civil,

GOSSELIN, Paul E. L'Empire Francais d'Amérique. Québec, Editions
Ferland, 1963. 144 p.

Etude plutdt historique mais contenant certains dessins et photogravures
sur la vie quotidienne, par exemple en Acadie.

HARPER, J. Russel. La Peinture au Canada des Origines 3 nos jours.
Québec, Les Presse de 1'Université Laval, 1966. 442 p.

Revue de 1l'ensemble des peintures réalisées par des peintres
canadiens. Peut donner certains indices.
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HARPER, Russel et Stanley TRIGGS &d.. Protrait of a Period.
A Collection of Notman's Photographs 1856-1915. Montréal,
Editions Mc Gill University Press, 1967

Fournit des indices sur certains costumes de métier, le costume
civil et indigene. Donne méme certains détails trés intéressants.
Trés bon document visuel, possiblement documentaire aussi.

HUBBARD, R.H. &d.. An Anthology of Canadian Art. Toronto, Oxford,
University Press, 1960. 187 p.

Revue générale de 1l'oeuvre des peintres canadiens dont celle de Gagnon,
Todd, Krieghoff, Raphael W., etc. Trés utile comme ouvrage de référence.

ILLUSTRATION OF THE HISTORICAL BALL. Held in the Senate Chamber.
Ottawa-Canada, February 17th 1896. Ottawa, Editions John Durie
& Sons Publishers, 1896. 44 p.

Illustration de groupes participant & un bal pour commémorer les
différentes périodes historiques du Canada. Devrait é€tre consulté
mais q'yne fagon critique. Si les costumes sont authentiques, 1'ou-
vrage est trés intéressant. Bibliographie utile.

JEFFERYS, G.W. The Picture Gallery of Canadian History. Toronto,
Editions Ryerson Press,
Tome I Discovery to 1763 Ed. 1942 268 p.
Tome II 1763-1830 Ed. 1945 271 p.

Ensemble de dessins, gravures et photographies pouvant servir de
documentation générale sur le costume. Les indices utiles se répartissant

d travers les deux volumes. Ouvrage trés intéressant et presqu'indispensable.
Bibliographie trés garnie.

LAMBERT, Richard S. The Adventure of Canadian Painting. Editions
Mc Clelland & Steward, 1947. 226 p.

Revue générale de la peinture au Canada.

LEFOLLI, Ken. The Canadian Look. A Century of Sight and Styles,
Editions Canadian Centennial Library, 1965. 126 p.

Volume de référence contenant certains indices sur le costume en
général. Ouvrage utile mais non indispensable.
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MORRIS, Edmound. Art in Canada. The Early Painters. Toronto, 1911.

MORISSET, Gérard. Coup d'oeil sur les arts en Nouvelle France.
Québec, 1941, 170 p.

MORISSET, Gérard. La Peinture Traditionnelle au Canada Francais.

Ottawa, Editions du Cercle du Livre de France, 1960. 216 p.

MORISSET, Gérard. Peintres et Tableaux. Québec. Editions du
Chevalet, 1936-37, 2 vol.

MUSEE DU QUEBEC. Cornélius Krieghoff 1815-1872. Québec, Editeur

Officiel du Québec. Ministdre des Affaires Culturelles.
1971. 80 p.

Ensemble de l'oeuvre du peintre Krieghoff: biographie et peintures,
illustré par des planches en couleur et en noir et blanc. Bibliographie
intéressante divisée en volumes, revues et journaux.

ROBSON, Albert H. Cornélius Krieghoff. Toronto, Editions Ryerson

Press, 1937. 32 p.

ROUTHIER, A.B. Québec at the Dawn of the XXth Century. Its Topography

History, Legends and Historical Treasures and Surroundings.
Montréal, Editions Sir Joshua Reynolds Art Publishing Co.,
1904. 400 p.

Quelques illustrations vagues. Possiblement des indices dans le texte.

SEGUIN, Robert Lionel. Les jouets anciens du Québec, Ottawa.
Editions Léméac, 1969. 107 p.

contient quelques photos et gravures pouvant servir @ ume recherche
sur le costume.

THE 1901 Edition of T. Eaton Co Limited Catalogues for Spring &

Summer, Fall & Winter: Ontario, Museum Book Company, 1970
Catalogues 46 et 47,

Document trés intéressant contenant des dessins de vé€tements et
accessoires en vogue en 1901. Fournit des détails sur les costumes
masculins et féminins, principalement de la ville.



VEZINA, Raymond. Cornelius Krieghoff. Peintre de moeurs 1815-1872.
Ottawa, Editions du Pelican, 1972. 220 p.

Document visuel de base, trés bien fait, sur 1l'oeuvre du peintre
Krieghoff. Le contenu se développe & partir de th&mes et donne
des données sur le costume paysan et indigéne. Bibliographie
intéressante et détaillée.

WILBUR, J.R.H. et W. WERTHMAN. Canadian Settlers. The Birth of a
Nation. Coll. " Story of Canada " no. 9, Frédéricton, Editions

Brunswick Press, 1967.

Ouvrage illustré trés sommaire.

WOODLEY, E.C.. 01d Québec. Trails and Homes. Toronto, Editions
Ryerson Press, 1946 . 137 p.

Etude trés sommaire. Quelques illustrations intéressantes.
Le texte pourrait contenir des indices.
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V. ETUDE SUR LE COSTUME QUEBECOIS
ET SUR SES ACCESSOIRES

BARBEAU, Marius. Ceinture fléchée. Montréal, Editions Paysanna,
1945. 112 p.

Ouvrage général sur 1'histoire et les techniques du fléchage.
Donne des exemples de motifs sans toutefois en fournir la fagon

de les réaliser.
BARBEAU, Marius. Maftres Artisans de chez nous. Montréal, Editions
du Zodiaque, 1942, 221 p.

Article intéressant, ' Tisseuses de ceintures fléchées ", en pages
186-209,

BARBEAU, Marius. Saintes Artisanes. 2 vol. Montréal, Editions Fides,
(1943) .. 117 p. et 157 p.

Dans de Tome I: " Les Brodeuses " en pages 67-80

Dans le Tome II: " Milles petites adresses " en pages 9-24

ournit des notes intéressantes sur les costumes brodés, le tissage,
les dentelles et la roberie. Bibliographie et table des sources.

BERIAU, 0.A.. Le métier & quatre lames. Québec, Ministére de 1'Agriculture
1941. 237 p.

Donne 1'historique du tissage au Québec, quelques techniques et quelques
motifs. Illustratinns en couleur et en noir et blanc.

BERTAU, 0.A.. Tissage domestique. Québec. Minist&re de 1'Agriculture.
1933. 218 p.

Contient un bref apergu de 1'histoire du tissage au Québec. Donne

la technique pour réaliser certains des motifs illustrés dans le
volume.
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BOURRET, Frangoise et Lucie LAVIGNE. Le Fléché. L'art du tissage

au doigt. Montréal, Les Editions de 1'Homme, 1973. 222 p.

Ouvrage abondamment illustré sur 1l'ensemble des techniques de réalisation
d'ouvrages fléchés. Fournit certains détails sur les origines des
différents motifs. Ouvrage plus fonctionnel qu'historique, mais

néanmoins trés intéressant.

BRETT, K.B. Modesty to Mod. Dress and Underdress in Canada. 1780-

1967. Toronto, Edition de Governor of the University of Toronto.
Royal Ontario Museum, 1967. 71 p.

Ouvrage de référence abondamment illustré. Donne surtout des exemples
de costumes féminins. Les descriptions sont faites par périodes.
Donne des patrons de confection en annexe.

BURNHAM, Harold B.. Canadian Textiles 1750-1900. Toronté, An

Exibition, 1965.

BURNHAM, Harold B. et Dorothy K. BURNHAM. ' Keep me Warm One Night '

Early Handweaving in Eastern Canada. Toronto, University of
Toronto Press, 1972. 385 p.

Ouvrage documentaire et visuel indispensable. Donne des indices

sur les techniques, le costume en général et ses accessoires.
Bibliographie trés intéressante. Nombre considérable d'illustrations
avec des notes explicatives.

DAWSON, Nora. La vie traditionnelle & St-Pierre. Ile d'Orléans.
2e Ed. Coll. " Archives de 1'Université Laval " no. 8 Québec,
Editions Les Presses de 1'Université Laval, 1960.

Ouvrage abondamment illustré avec des textes explicatifs trés intéressants.
Le chapitre IV traite des tissus et vétements avec des illustrations

en couleur et certains détails en noir et blanc. Le chapitre

VI, de la-page 93 3 108, touche aux travaux domestiques en général.

DOYON, Madeleine. ' Le Costume Traditionnel Féminin '. Documents

Beaucerons. Coll. " Archives de 1'université Laval " no. I,
Ottawa, Editions Fides, 1946. pp. 112-120.

Article illustré sur le costume féminin de la Beauce. Donne un
nombre considérable de détails en couleur et en noir et blanc.
Contient des mnotes explicatives.
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DOYON, Madeleine. ' Le Costume Traditionnel Féminin '. Documents

de Charlevoix. Coll. " Archives de 1'Université Laval " no 3 2

Ottawa, Publications de 1'Université Laval, Editions Fides,
1947. pp. 183-189.

Article illustré sur le costume féminin de Charlevoix. Fournit
le costume complet en couleur de méme que certains détails en noir
et blanc. Contient des notes explicatives.

LAHAISE, Robert. Civilisation et vie quotidienne en Nouvelle France

en 1000 diapositives, commentaires et bibliographie, Montréal,
Editions Guérin, 1973. 207 p.

Les diapositives 324 3@ 337 traite du costume. Contient une bibliographie
trés intéressante sur le costume en pages 164-166. Ouvrage de base.

LANDRY, Louis. Encyclopédie du Québec. Vol. I. Un panorama de la

vie québécoise. Coll. " Encyclopédie de 1'Homme " no. 5, Montréal,
Editions de 1'Homme, 1973. 548 p.

Traite trés vaguement du costume entre les pages 476 et 478, surtout
par des illustrations issues du Boréal Express. Ouvrage trés sommaire.

LE BLANC, Monique. J'apprend & flécher.Ottawa. Editions Ferron Inc.,
1973. 124 p.

Ouvrage qui traite particuliérement des techniques de fléchage et qui
fournit un nombre considérable d'illustrations de motifs et le moyen
de les réaliser. Donne un bref historique.

LOOSLEY, Elisabeth W.. Early Canadian Costume. Canadian Historical
Review, Tome XXIII, 1942, pp. 349-362

MARIE URSULA, Soeur. Civilisation traditionnelle des Lavallois.
Coll. " Les Archives de Folklore de 1l'université Laval " no. 5-6
Québec, Les Presses de 1'Université Laval, 1951

Concerne la région de Ste-Brigitte de Laval, Comté Montmorency.
Traite du tissage et de certaines parties du costume comme la "capine",

le "fer 3 cheval", la "capuche" et les "bottes sauvages'. L'ouvrage
est 1llustré et trés intéressant.
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MASSICOTTE, Edouard Zotique. Bulletin de Recherches Historiques.

- Le brayet. Volume XXIX. 1923. pp. 348-349,
- Le chapeau sous le régime francais. Volume XXX. 1924. pp. 141-145
- Souliers sauvages et souliers de boeufs. Volume XXX. 1924, pp. 379-382
- Le sabot s'en va. Volume XXXII. 1926. pp. 647-650.
- De 1'usage du manchon autrefois. Volume XXXIII. 1927. pp. 325-327.
— Mouchoirs de col et de poche. Volume XXXV. 1929. pp. 582-583
- A propos de toile du pays. Volume XXXV. 1929. pp. 736-740.
- Buanderie-Lavage-blanchissage. Volume XXXVI. 1930. pp. 77-78
= Que pouvait-&tre un miramion ? Volume XXXIX. 1933. p. 82
- Sur le miramion. Volume XXXIX. 1933, pp. 195-197.
- A propos de cheveux poudrés. Volume XXXIX. 1933. pp. 708-710
- Une étoffe résistante. Volume XI. 1934. p. 301.
- Tissus d'autrefois. Volume XLIII. 1937. pp. 240-244. 267-271. 299-303
- Tissus d'autrefois. Volume XLIV. 1938. pp. 28-29
- Tissus d'autrefois. Volume XLVIII. 1942. pp. 240-244, 267-271. 299-303.
- Tissus d'autrefois. Volume L. 1944. p. 51
- Les tailleurs d'habits avant 1760. Volume XLIV. 1938. pp. 276-278
- Parlons bas. Volume XLIV., 1938. pp. 375-376.
- Le costume des voyageurs et des coureurs de bois. Volume XLVIII.
1942 pp. 235-240
- Les tabatiéres de nos grands-péres. Volume XLIX. 1943. pp. 10-13.
- Le foulage de 1'étoffe. Volume LII. 1946. pp. 341-344.

MASSICOTTE, Edouard Zotique. Le costume civil masculin 3 Montréal au

dix septiéme siécle. Mémoires de la Société Royale du Canada.

Troisiéme série. Tome XXXIII, Ottawa, Editions de la Société
Royale du Canada, 1939.

Ouvrage de base contenant des détails sur le costume et les tissus en
usage. Sources manuscrites et bibliographiques intéressantes.
L'avant-propos est utile en ce qui concerne les origines du costume et
les adaptations en terre québécoise.

MASSICOTTE, Edouard Zotique. 'Deux inventaires de costumes féminins'.

Coll. "Archives de Folklore de 1'Université Laval'" no II, Montréal,

Editions Fides, 1947. pp. 139-143.

MASSICOTTE, Edouard Zotique. La Ceinture Fléchée. Chef d'oeuvre de

1'industrie domestique au Canada. Troisiéme série. Mémoires

de la Société Royale du Canada. Ottawa, Editions de la Société

Royale du Canada, 1924.

Etude sur le fléché, donnant des détails sur les origines et les différents
motifs. Quelques illustratioms.
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MASSICOTTE, Edouard Zotique. Moeurs, coutumes et industries canadiennes

francaises. Montréal, Editions Beauchemin, 1913. 140 D

Volume contenant des chroniques variées pouvant &tre utiles. Traite
de la ceinture fléchée entre les pages 70 et 73.

MYRAND, Ernest. Capot d'écolier. Bulletin de Recherches Historiques.
Volume I. 1895. pp. 94-96, 121, 188.

ROY, P.G. et A. ROY. Bulletin de Recherches Historiques.
- Ceinture fléchée. Volume III. 1897. pp. 172-173

- La fabrication du chapeau de castor au Canada. Volume XXXIX. 1933. p. 189.

- Les anciens capots de fourrure. Volume LIV. 1948. p. 92.
- Les souliers francais. Volume XLV. 1939. pp. 313-314

ROY, P.G.. Nos coutumes et traditions francaises. Cahier des Dix.
Volume IV. 1939. pp. 53-119.

ROY, P.G.. La perruque autrefois. Bulletin de Recherches Historiques.
Volume XLV. 1939. pp. 126-127.

ROY, Antoine. Les lettres, les sciences et les arts au Canada sous

le Régime Francais. Essai de contribution & 1'histoire de la

civilisation canadienne. Paris, Editions Jouve et Cie, 1930.
292 p.

Ouvrage documentaire assez intéressant qui traite entre autres de 1'influence

frangaise dans la "toilette' en page 273. Les chapitres VI et VII peuvent
étre utiles. Bibliographie.

SEGUIN, Robert Lionel. Ethnologie Québ&coise I. Coll. "Ethnologie"

no. 7. Montréal, Editions Les Cahiers du Québec, HMH, 1972.
201.p. .

On y trouve un article intéressant sur 'L'art de la teinturerie en pays
de Charlevoix' de la page 185 & 196. Illustrations.

SEGUIN, Robert Lionel. La catalogne. Revue d'Histoire de 1'Amérique
Frangaise. Volume XV. 1961-1962. pp. 419-429.

SEGUIN, Robert Lionel. La Civilisation Traditionnelle de 1'Habitant au

l7e et 18e sidcles. Montréal, Editions Fides, Coll. "Fleur de Lys",
1967. 701 p.

Traite de la mode et de 1l'habillement en général de méme que des influences.

Contient des notes sur les outils de 1'art domestique. Illustrations. Trés
bonne bibliographie.
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SEGUIN, Robert Lionel. Le costume civil en Nouvelle France. Ottawa,

Musée National du Canada, Bulletin 215, 1968. 330 p.

Inventaire d'actes notariés. Ouvrage de base en ce qui concerne les
détails du costume. Donne quelques indices sur les origines mais
demeure un ouvrage de consultation 3 utiliser dans la seconde phase

d'une recherche.
VINCENT, Rodolphe. Notre costume civil et religieux. Montréal,
Centre de Psychologie et de Pédagogie, s.d.. 20 p.

Nuvrage trés sommaire sur le costume québécois de toutes les catégories
sociales. Abondamment illustré em couleur.

GAUVREAU, J.M.. Artisans du Québec. Montréal, Editions Beauchemin,

1940. 224 p.

Donne certaines notes sur le tissage et le fléché.
noir et blanc.

Illustrations e¢n



Les deux volumes que nous venons de publier repré-
sentent le fruit de plusieurs heures de recherche, de travail
et de rencontresque des personnes intéressées @ notre patri-
moine québécois ainsi qu'd notre culture ont bien voulu nous

aider a réaliser de fagon aussi sérieuse.

Les informations existantes sur les danses et les
costumes régionaux du Québec étaient jusqu'd aujourd'hui répan-
dues aux quatre coins de la province sans pour autant &tre
accessibles 3 la population. Maintenant, pour la premiére fois,
un document permet au public québécois d'avoir accés aux infor-

mations sur son patrimoine et sa culture folklorique.

Il est certain que ces ouvrages ne sont pas exhaustifs
mais ils ont le mérite de fournir un canevas de travail sur

lequel d'autres chercheurs pourront se pencher.

Nous espérons que cette recherche souldvera votre
intérét et sera le déclancheur d'initiatives semblables. Ce

sont 13 les deux objectifs visés par le projet.

La Fédération des Loisirs-Danse du Québec remercie
toute 1'équipe de chercheurs et plus particulidrement M. Guy
Landry pour le travail qu'il a accompli pour l'organisation de
la recherche. Soulignons &galement que sans l'aide du service
socio-culturel du H.C.J.L.S. et la compréhension de son direc-

teur M. Jean Rioux, ce travail n'aurait pu étre possible.
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